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Fassuncen

Entstanden aus der Null-Nummer der
Delibrium liegt nun Fassuwces die Er-
ste vor.

Fassuweer 1st gedacht als Forum fir
all diejenigen Texte, die im
universitdren Bereich kein Unter-
kommen finden und dabel den Sprung
ins weite Feld professioneller
geisteswissenschaftlicher Titigkeit
noch nicht gemacht haben. Ohne star-
res Konzept s0ll Fassuncer eine Art
Versuchsfeld fiir sowchl essayisti-
-sche als auch 1literarische uad
theoretische Texte sein, die im wei-
ten Bereich der Allgemeinen und Ver-
gleichenden Literaturwissenschaft
angesiedelt sind. GleichermafBen sol-
len Texte, .die institutsrelevante
Themen behandeln, ihren Platz in
Fassuneey finden. .

Uber den Institutsrahmen hinaus
sucht Fassuncexn Austausch und Kon-
takte mit den anderen geisteswis®
senschaftlichen Disziplinen Berlins,
der Bundesrepublik und, wie es im
Sinne des Studienfaches liegt, még-
lichst auch auf internationaler
Ebene. Dabei werden neben
deutschsprachigen Texten auch Texte
zumindest der weiterverbreiteten
Literatursprachen verdffentlicht
werden. Gegebenenfalls wird die Re-
daktion bemiiht sein, Uber-
setzungsmoglichkeiten zu finden.

Selbstverstidndlich sind alle Auto-
rinnen und Autoren selbst fiir ihre
.Beitrdge verantwortlich.

Fiir - die zukiinftigen Nummern der
FassungeN konnen Artikel 'und Le-
serbriefe an die Adresse des In-
stituts der Allgemeinen .und Ver-
gleichenden ‘Literaturwissenschaft,
Hittenweg 9 1/33, z. Hd. Fr. Putz-
bach, Postfach  Fassuncen,

werden. S

Eine eventuelle redaktionelle Mit-
arbeit betreffend geben . die Aushinge
im Institut der
Vergleichenden Literaturwissenschaft
Auskunft iiber Termine unserer Re-
daktionstreffen. Des weiteren sind
ihre momentanen Mitglieder
pressum namentlich genannt und hal-
ten sich mehr oder weniger hiufig

fiir direkte Anfragen und Riickspra-

chen im Iﬁst tut autf.

gesandt

Allgemeinen und

im Im-

Fassuncer sollfe sich nicht im Sin-
gular verlieren...
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ORDO INVERSUS

Fir Epiphanie

Das meiste, was zum  Thema
Metaphern publiziert wurde, seit
Aristoteles (Poetik 1457b,1-
1458a,17) ihm philosophische Wiirde
verliehen hat, legt Zeugnis ‘von
einer begrifflichen Opazitit ab,
die im krassen Gegensatz zu dem
kognitiven Blitz, den Metaphern

provozieren, steht. Es existiert
kein Algorithmus fiir die Metapher.

Jeder Versuch zu einer Formalisie-
rung derselben gleicht einem Stol-
pern eines Aufkldrers, der sich in
einem dunklen Keller im Fundament
des Hegelschen Lichterhauses nach
einem Kurzschluss hineinwagt (um
die Schaltungen zu suchen) - das
plotzliche, transluzide Aufblitzen
der surrenden Glithbirnen vor dem
Verldschen noch vor Augen, wie ein
apollinischer Rausch, der "das
Auge erregt (hilt), so dass es die
Kraft der Vision bekommt"
(Nietzsche, Go tzenddmmerung, 9,10).

Dieses Visionidre aber ist ein
Idealisches im platonischen Sinn,
es sucht die Antwort auf die Frage
nach dem Wie?, nach dem Funktio-
nieren des Metaphorischen. "Wie
ist der Kurzschluss passiert?"
fragt sich der Visionir. Dies er-
orterte, wenngleich etwas konfus,
eben Aristoteles, als er erst ein-
mal zwischen drei Typen von Me-
taphern (Gattung-Art, Art-Gattung,
Gattung-Art-Gattung) unterschied.

Die Einfilhrung von vier Termini

A/B--C/D erméglichte dennoch dort, -

wo die ersten drei Typen der Frage
nach dem Funktionieren der Meta-
pher nachgingen, nach dem Was? der
Aussagen von Metaphern zu fragen.
In diesem Modell - des Metaphysi-
kers Aristoteles! - erblicke man
eine erste konzise Problematisie-
rung der Vereinbarkeit von Einheit
und Differenz! Jedenfalls erkannte
er als erster einen kognitiven

. gungen bleibt,

Aspekt von Metaphern; Er dynami-
sierte sie, indem er sie mit der
Mimesis assoziierte (Rhetorik,
1441,b), zu Instrumenten der Er-
kenntnis. Diese Assoziation bein-
haltet, meines Erachtens, einen
Ausweg aus .dem Festhalten an der
Prisenz, den die spdteren Metaphy-
siker nicht erkannten.

Die Metapherntheorie der Innova-
tion hat den figurativen Diskurs
als Quelle fiir neue Erkenntnisse
neulich wiederentdeckt und fiir die
Naturwissenschaft fruchtbar ge-
macht (Black, Models and Meta-
bhers, 1962). -Illustrationen mdg-
licher Arten von Analogie-Raiso-
nieren geben interessanterweise
eher die Naturwissenschaften ab,
als die Humanwissenschaften. Wo es
bei letzteren meist bei Ubertra-
erfordert der
Transfer bei ersteren meist eine
Modifikation der Methoden, weswe-
gen es sich bei diesen um regel-
rechte Transformationen geht. Wie
auch immer weist das Analogie-Rai-
sonieren einen Opportunismus - und
eine Konservativitit auf, die Se-
lektion der Relate erfolgt oft ge-
nug aus. einer Gkonomischen {iberle-
gung, der Motive, die auf jeden

- Fall vielversprechend und gewinn-

bringend fiir die eigene Sache sein

"sollen. Dieser rhetorische Grund

des Metaphorischen . unterstiitzt
meist eine sduberliche Konservie-
rung der geltenden Episteme. Und
man tiiberldsst sich natiirlich der-
jenigen Idee, die die grésste Aus-
sicht auf Erfolg hat, anstatt sich
Risiken und Unsicherheiten auszu-
setzen. Man "sucht nach Systenm,
Einfachheit, Reichweite, und wenn
(man) in diesen Punkten befriedigt
ist, schneidert man sich die Wahr-
heit so zurecht, dass sie’
passt”"(Goodman, Weisen der Welter-
zeugung, s.32). Man bedenke, was
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eine perfide Variante der Analo-
gie-These bis heute an Erstarrung
im Umgang mit dem Metaphorischen
bewirkt hat, die die Zuldssigkeit
von Metaphern an deren Akzeptanz
innerhalb eines ‘tragfdhigen', in-
teressierten gesellschaftlichen
Konsens mift.

Die dekonstruktive Theorie der
Iterabilitdt bei Derrida war bei
der naturwissenschaftlichen Kritik
in der Schule, als sie implizit
wesentlich zur Erhellung der Frage
beitrdgt, inwiefern eine Analogie-
Anomalie-Erkldrung des Metaphori-
schen den Prozess -der Erkenntnis
eher verschleiert als beleuchten
kann. Die unumgdngliche Einbettung
des Prozesses der Erkenntnis in
eine konstruktive und dekonstruk-
tive Arbeit macht es unmdglich,
entgegen der metaphysisch-tradi-
tionellen Annahme, ein genaues
"Wer", "Wann" und "Was" einer Me-
tapherfindung zu kldren. Allein
die logozentrische Hermeneutik be-
geht den grossen Fehler, die Inno-
vation des Erkannten mit dem kon-
zeptuellen Ereignis der Metapher
zu identifizieren. Die Innovation
obliegt immer dem Erkenntnispro-
zess und verdankt sich einer hi-
storisch variablen =~ Zuschreibung
bei vollkommener Iterabilitdt der
" Analogie.

Wir erleben bei der Metaphysik-
Tradition des Abendlandes das Aus-
bleiben einer Pflege des Gedidcht-
nisses, eines gqualitativen, dekon-
struktiven, historischen, erin-
nernden Charakter der Zeit. Hier-
fiir sorgte sicherlich ihr Festhal-
ten an der Prédsenz, einer Prdsenz,
die die Abwdgung des Metaphori-
schen zugunsten einer intertextu-
ellen Auctoritas und des Verges-
- sens entschied. -

Wie sich leicht zeigen 14dB8t, und

wie alle Metaphysik dennoch ver-

gessen zu haben scheint, haben
alle philosophischen Konzepte ety-
mologisch ihren Ursprung in einer
sinnlichen Welt geschlagen, bevor
sie zu den Hohen anheben durften,
worin sie heute, wenn auch nicht
frei von Schwindel, schweben. "Die
intelligible Welt der Metaphysik
ist deutbar als ein analoger

-

"~ die

Transfer aus der sinnlichen Welt
der Physik” (Bennington, Jacques
Derrida, Metapher). Diese Transak-
tion mit dem Sinnlichen war immer
schon im Gange, wie Aristoteles
"auf die geistreichste VWeise"
(Gadamer, Wahrheit und Methode,
1,I111,2) erkannte. Diese Charakte-
risierung entspricht der Ausfiih-
rung Aristoteles {iber den Begriff
der Induktion im Anhang der zwei-
ten Analytik; Erfahrungen sind
giiltig, wenn sie nicht von neuen
Erfahrungen widerlegt werden. Wie
Gadamer sagt, nimmt die Allgemein-
heit der Erfahrung, "die noch
nicht Allgemeinheit der Wissen-
schaft -ist" (1,1I,3), "eine bei
Aristoteles auffallend unbestimmte
Mittelstellung (Heraushebung von
mir, cab) zwischen den vielen Ein-
zelwahrnehmungen und der wahrhaf-
ten Allgemeinheit des Begriffs
ein." Das Gemeinsame (Analoge) aus
einer Fiille von Wahrnehmungen wird
"herausgesehen" und codifiziert.
Die Erinnerung (die Mneme) ist of-
fenbar das verbindende .Glied,
"durch das sich aus der Erfahrung
des Einzelnen das Wissen des All-
gemeinen 2zu erheben vermag." Die
Schopfung der Allgemeinbegriffe
selbst lédsst Aristoteles (so wie
auch Derrida) offen, doch ihr ex-
pliziter Ursprung aus der Analogie
ist, wie gesagt, an verschiedenen
Stellen der Analytik und auch in
der Metaphysik (cap: 1) belegbar. .

Spdtestens seitdem der Mensch sein
Handeln als Vernunft setzt, als

‘Raisonieren, und nicht mehr "durch
Anschauungen fortgerissen
wird, (indem) er (...){(sie) erst

zu entfidrbten, kiihleren Begriffen
(Heraushebung von mir, cab) ver-
allgemeinert"(Nietzsche, Wahrheit
und Liige im aussermoralischen
Sinne, 1, 5.881) hat ein Prozess

. des Verdrangens durch Gewbhnung,

durch Konvention eingesetzt. Der
Mensch - vergisst, dass es so mit
ihm steht und kommt, Nietzsche
nach, '"eben durch (...) dieses
Vergessen, zum Geftihl der Wahr-
heit" (Heraushebung von mir, cab).
Durch Abstraktion - im doppelten
Sinne dieses Wortes also, als Ver-
allgemeinerung (vom Begriff) und
gleichzeitig als - Vergessen

v
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(abstrahere) des metaphorischen
Ursprungs desselben. Eine Proble-
matik, die Nietzsche hier nicht
erkennen mag, aber dennoch impli-
ziert in den Folgen, die sein Me-
taphermodell (Wahrheitsmodell) Ffiir
das Reflexionsmodell der Auf-
kldrung mit sich fiihrt, formuliert
sich in der Erkenntnis einer Zir-
kularitdt der iiberlieferten
schauung der Aufkldrung. Ihr Be-
griff bedarf der Anschauung als
eines Signifikanten, indem es sich

ausdriickt. Anschauungen sind vir-
tyell intellektuell. Nietzsche
verdreht dieses Modell. Die An-

 schauungen, von denen ‘Nietzsche
spricht, sind urspriinglicher als
der Begriff, sie sind nicht mehr
das Andere des Begriffs, sondern
das Urspriingliche, nicht mehr die
Metapher des Begriffs, sondern das
Selbst. Insofern aber konnen sie
nicht mehr durch Metaphern erfasst
werden. Denn die Metapher ist die
Reflexion, insofern, als der Be-
griff 'Reflexion' selbst eine Me-
tapher ist. Nietzsche fiihrt seine
Ausfithrung 1iiber die Anschauung
nicht weiter. Wo sich die Asthetik
der Anschauung seiner Zeit gegen
die Unlesbarkeit dieser Welt, auf-
grund ihres intellektuellen Erbes
(gleichsam ein Vergessen und eine
Aufhebung des Reprédsentanten),
nicht behaupten kann, lisst Nietz-
sche die Reflexion als das unbe-
wusst Metaphorische praktisch ste-

hen, Doch ohne Objekt {Re-
prdsentant) und. ohne Metapher
bleibt die Anschauung im Troc-

kenen. Nietzsche selbst hat die
Konzequenz dessen nur erahnt und
blieb selbst jedoch philosophisch
der intellektualisierten Anschau-
ung eines Fichtes verpflichtet.

Mit einer Gewalt, die die Friichte
durch Schldge reifen will, ver-
pflichtet sich eine dermassen von
Aufklédrung und Romantik
(Nietzsche) ausgepliinderte An-
schauung dann immer mehr auch in
der Praxis einem Denken der Dispo-
sitiven. Der autoritire Moment der
Auslegung (Interpretatio) verharrt
immer stirker in der Prisenz einer

konzidierten Auctoritas,” eines
quantitativen, vermehrenden
Mehrwertbegriff der Zeit, des

An- -

Seienden. Die Autoritdt iiber das
Kontextuelle ist eben nur im Quan-
titativen der Prdsenz méglich: Als
interessierte, opportunistische
Realpolitik der Dispositive einer
verkommenen Metaphysik. Gleich ei-
ner Regierung, die die ibernomme-
nen Mankos verstidndlicherweise auf
die n&chste Legislaturperiode ab-
wdlzen mochte bei stdndiger Wie-
derwahl sich schlieBlich nie um
sie kimmern wird und selbst diese
Mankos vergessen, als Mankos ein-
verleiben wird, vergaB die Me-
taphysik (einschliesslich Nietgz-
sches) den Opportunismus ihres au-
toritdren Umgangs mit dem Metapho-
rischen. Bestenfalls wurden an ih-
rem Hof karikierte Metaphern zu
fatalen Ornamenten, die zu belu-
stigen hatten. Sobald jedoch diese
Cherubinen einen essentiellen Vor-
teil fiir sich in Anspruch nahmen,
wurden sie von den Dispositiven
einer aufgeklirten Hermeneutik
(Anschauung), einer Glorifizierung
unterzogen, die sie als &stheti- °
sches Phidnomen abstempelte und,
dermaBen 'sublimiert' in die Lite-
ratur verbannte, worin sie dann
fiir eine strukturale For-
malisierung zuginglich waren.

Ich will meinen, daB8 der struk-
turalen Formalisierung der Ein-
blick hinter die Schattierungen
eines Pulcinella-Gewands (die im-
mer Anspielung bleiben und den An-
deren im Selbst ankiindigen) trotz
oder gerade wegen der Reflexion zu
gewdhren nicht imstande sind.
Derartige Anstrengungen bleiben

' einer Prdsenz und einer kontextu-

ellen Auctoritas verpflichtet, die
es gerade gilt zu durchbrechen. Unm
dies zu gewdhren, miisste die Re-
flexion aufgehoben werden, doch
dies wire auch verfehlt, als wir
ja gesehen haben, dass ohne Refle-
xion keine Metapher mehr méglich
ist. Ein Ausweg kénnte es sein,
wenn die Reflexion die Metapher in
die Welt setzte, die aber dann von
einer von Reflexionsmomenten
freien Anschauung aufgenommen und
bearbeitet wiirde. Dieser Paradoxon
stellt tatsdchlich einen Weg dar,
der der Weg der Dissemination des
Metaphorischen ist. Die Dissemina-
tion des Metaphorischen , ist aus
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der Sicht eines strukturalen und
diskreten Bollwerks, dem das Auge,
das Visiondre des Aufklirertums
eingesetzt ist, nicht aufzuhalten.
Das freischwebend Metaphorische
greift die "Strukturalitit der
Struktur” an, das Peripherische
der Metapher entpuppt sich - uner-
warteterweise - als jenes Zentrum
der Struktur selbst, das Innen und
- Aussen der - Struktur ausmacht,
"recoit indifféremment les noms
d'origine et de fin, d'Arché ou de
Telos" (Derrida, La structure, le
signe et le jeu, S. 410). Die Me-
tapher, wie nicht anders zu er-
warten war, verschmilzt mit der
Strukturalitit. Das Gerinnen der
freischwebenden  Differenzen zZu
Spuren ist dem Metapherwerden al-
ler philosophischen Konzepte
gleich. '

Wir sind alle Zuschauer dieses
entgrenzenden Spiels, in dem sich
- die Signifikanten "doppelt markie-
ren" und somit sich aufheben, in-
dem sie auf alle Sinnpotentialiti-
ten hindeuten, die sie selbst ver-

fehlen, "alles andere als das da-
mit bezeichnend, was. sie sagen”
{Lacan, Schriften,I1,29); Wo es

nur noch Metaphern gibt, und dem-
zufolge keine mehr. -

~dete Anschauung.

Konsequenz: Das alte Verdrdngen
der Erinnerung an den Ursprung aus
dem Metaphorischen gewinnt im Flus
der Spuren dieses Verdrdngens, und
zwar in der Pflege einer histori-
schen Versenkung in ihnen - uner-
warteterweise - den Charakter des
Prophetischen. :

Die Sprache als synchron abge-
schlossene Taxonomie wird von ih-
rem Schatten eingeholt, die Nicht-
Entscheidbarkeit der Opposition
Analogie-Anomalie entscheidet sich
selbst, das Echo des Logos eilt
seiner Stimme vor. Wo es letztlich
um den mystischen Grund der Ge-
schichte geht, so wiirde warschein-

-lich Benjamin argumentieren, ' we-
‘nigstens in der Lektilire Derridas

(Gesetzeskraft, letzte Seiten),
nachdem Gesetz und Gewalt bisher
unter dem schwarzen Tuch der Un-
entscheidbarkeit fehlschlugen,
handelt nun der Gott, als  vollen-
"Und was gesche-

hen soll, ist schon vollen-
det"(H6lderlin, der Tod des Empe-
dokles, III. Fassung, s.478). Im

Fluss, wo die Metapher (als Spur)
- nachtridglich, in der Erkenntnis
~ Erinnerung an die Zukunft gewe-

sen sein wird. Verriickt ist, dass
wir . wissen, was so ein Satz
heisst.i cab
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PETER GREENAWAY . UBER WILLIARM SHAKESPEARE,. TJOHN
GITELGOD UND "PROSPERO'S BOOKS"™ . OBER DEN

TERMINATOR UND ASTHETIK. UOND UBER DIE MAGIE DER
WORTE _

Eine Interview-Mon tége. ‘

"BOATSWAIN,BOATSWAIN, gen kratzt eine Feder den Ausruf
e e ** Die erste Zeile in blauer Tinte Uber die Leinwang. -
" von Shakespeare's The Tempest ist Am Anfang war das ‘Hort..... die
auch die erste Zeile von Peter Worte fillen Seiten, die Seiten
Creenaway's  filmischer Adapticn ein Buch, das Buch einen Film,
Prospero’s Bocks. Schon geschwun- Warum The Tempest, “wdrum schon

“
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wieder - nach Henry V von Kenneth
Branagh - William Shakespeare, den
maltritierten Meister bemithen? I
have a contract with my Dutch pro-
ducer Kees Kasander to make three
pictures in four years. First of
that contract was The Cook, the
Thief, His Wife and Her Lover
(1989). The second one was going
to be a film called Flfty five Men
on Horseback, which in fact we are
now going to shoot in Janu-
ary/February 1992. So there is a
way, in which Prospero’'s Books
 forced itself between two other
films, and there is a particular
reason for this: John Gielgud
(Prospero) is a very elderly
gentleman, and both he and I
thought that we wanted to make

this film soon because who knows -
he might not be with us for very
much longer... that sounds extre-
mely morbid, but it was also very
pragmatic. Gielgud was very impa-
tient to get this performance of
The Tempest down on film, he had
been waiting after all for two de-
cades to do it. It certainly was

his original idea, but the sugge-

stion of doing this brilliant last
Shakespearean play - written so
late in Shakespeare's life it al-
most can be considered to be a Ja-
cobean piece of drama rather than
an Elizabethan one - did for me
fall on very fallow ground. The
Cook, the Thief, His Wife and Her

Lover after all was very much mo-
delled on a piece

of Jacobean

drama called ‘tis pity, she's a
Whore by playwriter John Ford.
Even The Draughtman's Contract
(1982), the first film I came to
the Berlin PFilm Festival with,

_adresses itself with its cod-Con-
grevian dialogue between male and
female to these traditions. Jaco-
bean drama took high risks with
taboo, melodrama, violence and se-
xual darkness, and passeéd those
excitements along to de Sade, Ge-
net, Bataille, Artaud, the Thea-
tres of Cruelty and the Absurd and
to filmmakers like Pasolini and
Bunuel, who deliberately examined
the extremes of human behaviour in

" order to

"so it

- Shakespeare beim Wort.

understand the full
spectrum. I wanted to engage in
some of these excitements of unre-
stricted licence with a feeling
perhaps that this Late Elizabethan
age might have much in common with
that first Late Elizabethan age...
was certainly initially
Gielqud's instigation to adapt The
Tempest, but it did coincide with

~ some very permanent interests .of

Prospero's Books nimmt
Am Anfang
war die Schrift, sie evoziert die
iippigen Bilder, formt die Materie,
erschafft Menschen "aus Prospero s
Geiste", setzt Gestalten in Bewe-

my oOwn.
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gung. Prospero ist Shakespeare:
Dichter, Verwandler, Magier, Mani-
pulator. Er bringt seine Ideen zu
Pergament, und jedes Wort gebiert
hundert Bilder. Prosperos Insel
ist ein Ort der Illusionen und
Selbsttduschungen, deren Erschei-
nungen von einem ungliicklichen Ge-
lehrten geschaffen wurden, der
sein kleines Renaissance-Herzogtum
im Exil wiedererstehen 1dBt: ein
Ort, an dem eingeborne Geister
liberredet werden, mythologische
Figuren zu mimen, an dem sich Pro-
Spero wie ein venezianischer Doge
kleidet, an dem Caliban tanzt,
Ceres, Iris und Juno zu schrillen
Bacchanalien singen. Evoe! Consu~
matum est! Bildersturm, sich iber-
lagernde Bilder, bewegliche Spie-
gel und - Spiegel-Bilder, wahre
Trug- und Zeitbilder, aus ‘Tiefen,
wo Bilder, heraufbeschworen durch
Worte, qudlend wirklich werden wie
Gegenstinde, Tatsachen, Ereig-
nisse, immer wieder sich ver-
dichtend und auflgsend. Alles ist
ein Trugbild wund Greenaway feiert
den Text als den Urstoff, aus dem
jegliche Art von Magie, Illusion
und T&uschung hervorgeht. Filmema-

chen ist Einbildung wund diese hat.

ihren Ursprung im Geist- des Dich-
ters. Some English critics sugge-
sted that if Gielgud lived for
another twenty Years, and I was

. interested, that he ‘and I could
shoot the complete Shakespearean

canon of . 36 . plays... I think,
that's a stupid- suggestion, prima-
rily because there's a particular
way in which The Tempest is very
different from some of the earlier
psycho-drama confrontational plays
like Hamlet, Richard ,III  and
‘Othello, which demand a completely

different approach from ' that we
- have engendered here. The non-con-
. frontational story of The Tempest
~is basically about one old man,
. who is telling his life-story.

That creates  the strongest and
most radical strategy of this
film: to use the concept of Sha-
kespeare as Prospero as Gielgud,
who is entirely in control of the
other characters as he . invents
them by words. So we have used

. John Gielgud mnot only to voice and

act the main part of Prospero but
also -to cover the voices of all

‘thologies,

the other people. This strategy is
maybe criminal: taking away fifty
percent of an actor's potential by
making him mute, but it demon-
strates the God-like power of the
word-creator. He's the puppet-ma-
ster, who manipulates everybody
else. Wahrhaft: zur Macht der Ma-
nipulation hat auch Greenaway eine
eindeutige Affinitit; wie kein an-
derer usurpiert er die Phantasie
des Zuschauers, zwingt ihn mit
seinen iberfiillten Bildern in das
Innere eines gigantischen enzyklo-
pddischen Gedichtnisses: "&tre en
mémoire de 1lui: étre en sa mé-
moire, habiter une mémoire désor-
mais plus grande que votre souve-
nir et ce qu'il peut rassembler,
en un seul instant ou .en un seul
vocable, de cultures, langues, my-
religions, philoso-
phies, sciences, histoires de
l'esprit ou de littératures. Je ne
sais pas si vous pouvez aimer

cela, sans ressentiment et -sans -

jalousie. Peut-on pardonner cette
hypermnésie qui d'avance vous en-
dette?" Eine &hnliche hypermnesi-
sche Maschine, als welche Derrida
die Schriften von Joyce bezeich-
net, sind die Filme .Greenaway's:
das kiinstliche Auge beschreibt
schier endlose Defilees durch die
Archive menschlichen Geistes; 2i-
tationen, Allusionen - eine enzy-

‘klopddische Reise; Greenaway ist

Eklektizist und wie kein anderer
geeignet, die Ideen- und Gedanken-
welt Prospero's, -eines eklekti- .
schen Scholastikers “des

17.Jahrhunderts zu bebildern. Pro-

spero is a model for a certain
form® of figure that Shakespeare
had in mind, which might have been
related - looking backwards - to

‘somebody like Paracelsus and loo-

king forward to somebody like

-Isaac Newton. These two figures

represent a certain attitude to-
wards science at that time: Para-

- celsus still very much involved in

religious superstition and Newton
in the beginnings of empirical
science. Prospero, admittedly a
fictional figure, 'somehow stradd-
les these two areas. The first
performance of The Tempest suppo-
sedly took place in London in
1611, which is at least 80 years
after the end of the :High Renaig-
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sance, but hasn't yet reached the
Baroque. 1611 therefore is repre-
sented as being a mid-period of
mannerism, certainly in Europe,
certainly in WNortherm Italy and
the type of paintings and the at-
titude towards pictorial represen-
tations was very different than it
was in the Renaissance. So you
have painters 1like Pontormo and
Bronzino in these years: Pontormo,
who counted his feces every mor-
ning, Bronzino, who walked around
the world holding a mirror up to
his face, so he could always see
his nose. They were extraordinary,
eccentric and obséssive charac-
ters, who in some senses were in
the shadow of those great Renais-
sance figures like da Vinci, Mi-
chelangelo and Raffael. After
works like theirs, where do they
go now? - I suspect there is a
certain similarity in the end of
the 20th century. After great fi-
gures like Stravinskij, Le Corbu-
sier and Picasso, for example
there is a period now of what can
be described as a lack of cultural
confidence between two epochs of
high cultural confidence - the
last one having been the peak of
modernism, which wag apparent in
the 50's and 60's. We have yet to
find the next one. Peter Greenaway
ist ein gnadenlos manieristischer
Filmemacher in einer von ihm als
manieristisch empfundenen Zeit,
© Zeit der Postmoderne, Zeit -des
Ubergangs, Zeit des neuen Illusio-
nismus.I think we are now in an
Baroque age again in terms of its
interest in illusionism. The two
most powerful and dominant crea-
tive tools now are cinema and te-
~levision. Cinema is just a beam of
light over your head hitting a
white screen. TV is a question of
one basic, level of some thousand
dots - highly illusionistic, there
is nothing there. Fanatischer Ver-
fechter dieser Illusions-Maschine,
aggressiver Technokrat: bedenken-
los bombardiert der Regisseur sein
Publikum mit wuchernden Visionen;
seine Sturm-Verfilmung ist eine
Materialschlacht im menschenleeren
Universum. Totale Simulation? Cy-
berspace? - aber ja, bitte...
Technikfreak Greenaway: All over
the world there are new forms of

visual literacy arriving. If we
could combine them and use them
for sophisticated purposes, we
would have before us a2 new Guten-
berg revolution. I'm refering pri-
marily to inventions like high-de-
finition-television, concepts like
the graphic-paint-box, concepts of
virtual reality, which now we are
becoming familiar with. There are
even amazing technical tricks in a
film like Terminator II... Mit der
Verwendung der Paintbox gelingt es
Greenaway, die von Sergeij Eisen-
stein als die Konigin der Film~- .
kunst bezeichnete Animation weiter
fortzuentwickeln. In Prospero's
Books erwachen auf altem Pergament
eingefrorene Schriften und Bilder
Zu Leben, inkarnieren sich, wach-
sen und vermehren sich. Greenaway
ist wie sein Protagonist ein Mei-
ster der Realitdts-Manipulation:
er nutzt die Paintbox, HDTV und
Video fiir computergesteuerte Mon-

tage und Verfremdungseffekte; vi-
suelle Phantasien jeglicher Art
werden "Wirklichkeit". I started

my career off as a painter. I
still believe painting is a su-
preme visual art, capable of great

radical experimentation, which the - .

 cinema is very loathsome or inca-

pable of following. After all, ci-

~ nema has not even reached its Cu-

bist period yet. There is some-
thing about these new technolo-
gies, where we can not hope se-
riously - considering all the
enormous excitements in the 20th
century painting, and somehow try
to mutualize them in cinema. A lot
of people believe that technolo-
gies like the paintbox have crea-
ted a hands-off situation, that
these technologies create a gap
between creator and the object
created. But for me they are only .
magnificent tools: you can do ex-

~actly, what a painter does - any-

thing that can be contained in the -
vocabulary of a painter can be re-
produced electronically. The uses
to which this particular techno-
logy supports are as yet very much
unexplored. A film like Prospero’s
Books is only the beginning of so-
mething very exciting. We've put
one or two small toes in a vast
ocean of possibilities... I think,
any contemporary creator of any
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sort should try very hard to use
the technology of his time. A
painter like Canaletto used also
some optical devices, which were
mirrored in The  Draughtsman’s
Contract; Vermeer used primitive
cameras, pinhole cameras, cameras
obscuras. There is now this pecu-~
liar fear of ‘technology, which
must be very rapidly overcome. Ge-
fahrliche Gratwanderung: Menschen,
Leidenschaften, Emotionen sind in
Greenaway's Kino nur lebendiges
Material zum Weiterverwerten via
Computer; ihnen kommt kein eigent-

‘liches Interesse zu. Vielmehr bie-

ten sie den Stoff, der vivisek-

tiert, zerkleinert und zerstiickelt
wird, um gleich wieder zZusammenge-
figt zu werden zu fliichtigen Syn-
thesen von Bildern und Ideen, die

classification, forms of order,

~ taxonomic considerations of pheno-

mena. 'All cultural objects, cul-
tural history, indeed all forms of
political, . religious and social

life and are organized in similar .
. ways.

' We have vast amounts of
chaos flying at us every second of
our lives. We have to find ways
and means of comprehending this
information by creating systems.
But there is a way in all my
films, that ultimately I mock the

- systems that I use. I'm trying to

find an alternative to organizing

_ Gerilistes, um

gerade noch zusammenhalten, wenn
sie die Kamera erfaBt, um im n&ch-
sten Augenblick schon zu zerflie-
Ben. Doch die Manipulationen sind
reflektiert und als solche immer
sichtbar. Kaum treten sie als
"means to an end" hinter Aussage
und  Asthetik zurick, vielmehr
dréngt sich der Verdacht auf, daB
sie die Essenz dieses formalisti-
schen Kinos ausmachen; Prospero’s
Books, ein Film iiber die Macht des
Wissens wund der Worte, dechif-
friert und bestitigt diese gleich-
wohl in seinem technischen Medium.
Diese Omnipotenz bedarf eines Re-
gelsystems, einer Matrix, eines
ihrer grenzenlosen
Willkiir die Spielregeln zu verlei-
hen. I'm interested in forms of

the world other than by narrative,
which is a very anecdotal and
ephemeral process; since I have
the God-like ability to write my

‘own scripts, there is a way I can

have 3000 characters or only
three, I can kill my heroine off
in the first act or wait until the
end of the film. That sense of ar-

~ bitrariness needs some other con-

siderations, forms of discipline.
So, for example, in Drowning by

Numbers(1988) I have very glibbly

used the idea of a number-count as
seen through the eyes of children.
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Spiele, Spiele, Spiele: Schafe und away, der Zeremonienmeister, be-
Gezeiten, Sonnenaufgangs-Karten- tont den Ritualcharakter seiner
hduser, Toter-Mann-Fangen. Es geht Systeme und zelebriert die ihnen

um die Zahl 3 und den Buchstaben
N. Eine kleine Velazquez-Menina
zdhlt die Sterne: "Eins - Antares,
Zwei - Capella, Drei - Canopus,
... Hundert - Elektra". A Zed and
Two Noughts(1986) has very much to
do with the alphabet. Greenaway's
Lieblingsspiel mit dem Lexikon:

unter "H" stehen happiness, Hit-
ler, his holiness, heaven und
hell... das Lexikon ist der ein-

zige Ort auf Erden, wo diese vol-
lig verschiedenen Sachen zusammen-
treffen, How absurd and necessary!
- The Cook, the Thief, His Wife
and Her Lover is structured by
their attitudes towards colour-co-
ded spaces. The Belly of an Archi-
tect (1987) is a film about Clas-
sicism, about trying to order the
world in terms of a very strong
use of the grid, the use of verti-
cals and horizontals. The camera-
man himself was an architect,
seeing the world in planes and
elevations and facades, so that
the only diagonal -in the whole
film occurs, when the architect
dies and then the film immediately
reverts to its concern for symme-
- try. - But these systems in the
end are only systems, they have no
universal truth. I have interest
in numeracy, but I don't believe
in the Kabbala or any miraculous
system inherent in this sphere. I
only use these devices in order to
organize material, although . the
aesthetics are very intimately
bound
films. Systeme sind austauschbar
und fiihren nirgendwohin. Ein ande-
rer Sinn als ihre Funktion der
Ordnung und Klassifikation wire
undenkbar. Doch: "Nichts fordert
ein offeneres Auge, eine treuere
und  besser modulierte Sprache.
Nichts verlangt mit mehr Nach-
druck, daB man sich durch die Ver-
fielfachung der Eigenschaften und
der Formen tragen 1laBt". Green-

into the content of the

.rich original.

aneignende Asthetik. - Die Prinzi-
pien von Prospero's Books haben
mit Zeit und Raum zu tun: All the
images essentially derive from the
brilliant 1last text of Sha-
kespeare, which is extremely rich
and complex. One of the visual
strategies I tried very hard to
use is how it is legitimate and
indeed necessary for all great

poetry and prose in some senses to

juggle with many ideas simulta-
neously. What I wanted to do is to
get this textual magic into film,
into visual images. I would rather
have suggested these images one
after another in conventional ci-
nema editing usage, but that would

_have destroyed the excitement of

the synchronicity of many ideas
being juggled with at one time. So
this attitude of sticking the ima-
ges one on top of another is an
attempt to find a complex visual
equivalent to the extraordinary
Conventional cinema

_ develops the images in a linear

© tikal

~Art

horizontal path from beginning to
end and our method of "sticking”,
this building up of images, is in-
dicating almost a vertical dimen-
sion to the filmmaking process. So
it is rather akin to the musical
score, which not only works hori-
zontally (in time), but vertically
as well (extension, space). Archi-
tektur des Kreuzes: die Szenen in
Prospero’'s Books, in denen die Ka-
mera die Bilder von 1links ' nach
rechts "liest", analog der 1i-

_nearen Zeitlichkeit der Rede, re-

produzieren die visuelle Welt nach
des fliichtigen Flugs der
Stimme in horizontaler Linie. Ver-
errichten sich in dieser
Spur die Bilderpyramiden, Schich-
tungen, "Pfropfungen". Es scheint,
als errichte Greenaway mit seinen
Bild-Bahnen die materiellste Ar-
chitektur des Kreuzes: Symbol der

Macht und des Gottes dieser Schop- -
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fung: Shakespeare, Prospero, che Greenaway-Filme versteht. Er
Greenaway? - ‘"Absolut neu ist lebt in London. Er heiBt Peter
keine neu erfundene Form". Die Ge- Greenaway. Seine Filme sind Spie-

schichte hat keinen Anfang und
kein Ende, und so ist Greenaway's
Kino auch die ewige Wiederholung
zeitlicher Ereignisse, nicht S im
geringsten eine origindre creatio,
sondern ein Arbeiten mit Versatz-
stiicken der Geschichte, eine
enorme Huldigung an die bricolage.
In Prospero's Bibliothek, selbst
eine Zitation
“Biblioteca Medicea-Laurenziana"
von Michelangelo, jongliert der
Bastler mit den groSen Geistern
vergangener Zeiten wie ein Demiurg
mit  abgeschlagenen Kopfen. Zum
Weltenbau aus dem Stoff des Alten
gehdren die Zeichen, die ihre Be-
deutung lingst eingebiiBt haben und
darum um so mehr fortwuchern; und

so wimmelt es in Prospero’'s Books

von Symbolen, Chiffren, Hierogly-
phen und Allegorien. Greenaway's
Kino ist ein Kino der Metaphern
und Begriffe. It seems to me, that
before everyone became very lite-

rate there existed a highly sophi-
sticated approach to visual ‘lan-.

guage, an approach that perhaps
we've lost. One of my main inter-
ests in Holland is painting, where
those amazing manifestations of
the real world that we find in
Vermeer and Rembrandt are enriched
by a fantastic metaphorical lan-
guage. It might, you know, be a
woman holding  a three-stringed
lyre in one hand and two pomegra-
nates in the other, which meant
that she had had two miscarriages.
Such metaphors were known to peo-
ple. In my films there is a simi-
lar set of references and allusi-
ons, except that they have to be
worked at, searched for, played
But if
you don't care to do that, you're
still free to engage with them on
a more superficial, exclusively
narrative level... Kann .man ihn
dafiir lieben? 1In Europa gibt es

‘mindestens einen Mann, der simtli-

~

der berithmten.

gel, ihre Wirkung ein Produkt der
Imagination und Interpretation des
Zuschauers. "Um Lichtenberg zu zi-
tieren: Dieses Buch ist ein Spie-
gel. Wenn ein Affe in den Spiegel
schaut, kann freilich kein Apostel
heraussehen." Es ist ein Leichtes,
Greenaway reinen Formalismus vor-
zuwerfen und seine Filme als Ubun-
gen eines "intellectual gamesman-
ship" 2zu interpretieren. L8t man
sich auf das Spiel der Spurensuche

‘ein, entsteht jedoch ein einzigar-

tiges theatro mundi, die Welt ei-
nes Zauberes, der sich die Ge-
schichte der Menschheit vergegen-

wdrtigt. Doch wie in The Tempest
deutlich gezeigt, hat diese Macht
Grenzen: "We - are such stuff as

dreams are made on, and our little
life is rounded with a sleep.-"
Prospero ist selbst Gefangener der
von ihm geschaffenen Insel, Gefan- -
gener seines Traums, der Illusion.
Es gibt vieles in diesem letzten
Stiick Shakespeares, das als Ab-

-schied vom Theater, von der Schau-

spielkunst und vom Herstellen der
Illusion verstanden werden kann,
Der Schdpfer muB8 am Ende seines
Lebens der Magie der Worte ab-
schwéren und als Zeichen dafiir
vernichtet er seine Biicher, Zei-
chen und Quelle seiner Macht.

Pressekonferenz und Interview mit
Peter Greenaway fanden statt am
24.0ktober 1991, Berlin.

EX LIBRIS

Die Zahl 24: Kino, das ist 24 Bil-
‘der in der Sekunde; auf 24 belief
sich die Zahl der geheimen Organi-
' Rosenkreuzer im

sationen  der
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17.Jahrhundert; 24 Biicher gibt
Greenaway seinem Protagonisten mit
ins Exil. Sie sind bei Shakespeare
lediglich in einem Zweizeiler er-
wdhnt. Prospero: "Knowing I lov'd
my books, he furnish'd me, From
mine own library with volumes that
I prize above my dukedom.-" Diese
apokryphen Binde schienen ein Kon-
zentrat und die Konkordanz der
ganzen Geschichte wund Gegenwart
der Welt zu bieten, und Prospero's
Macht definiert sich aus der Be-
ziehung zu diesen Biichern. Sie er-
moglichten ihm seinen Weg durch

die Meere zu finden, die Feindse-
ligkeiten der Sycorax zu bekimp-
fen, ‘die Insel zu besiedeln, Ariel

zu befreien, Miranda zu erziehen
und zu unterhalten, Stiirme aufzu-
rufen und sich seine Feinde gefi-
gig zu machen.

Hier eine Auswahl der
Bibliothek Prospero's:

magischen

Das Buch der Spiegel

Gebunden in goldgewirktes Leinen
und sehr schwer, hat dieses Buch
ungefdhr achtzig glanzverspiegelte
Seiten, manche dicht, andere
durchscheinend, einige aus versil-

bertem Papier hergestellt, andere
mit Farbe beschichtet. Manche
Spiegel geben einfach den Leser

wieder, einige spiegeln den Leser,
wie er vor drei Minuten war, an-

dere spiegeln den Leser, wie er in

einem Jahr sein wird, wie er als

Kind wére, als Frau, als Monster,
als Idee, als Text oder als Engel.
Einer der Spiegel friert seine Re-
flexionen ein und zeigt sie unend-
lich oft. Es gibt zehn Spiegel,
deren Zweck Prospero erst noch
herausfinden mus.

Das Buch der Mythologien

Dies ist ein sehr groBes Buch. Es
ist. in glinzende gelbe Leinwand
bebunden, die, wenn sie poliert
wird, wie Messing schimmert. Es

ist in Text und Illustration ein
Kompendium von Mythologien in all
ihren Varianten und unterschiedli-
chen Erzdhlweisen. Zyklus um Zy-
klus gibt es zusammenhdngende Er-
zdhlungen von Gdttern und Menschen
der ganzen' bekannten Welt wieder,
von dem eisigen Norden zu den Wii-
sten Afrikas, versehen mit Erliu-
terungen und symbolischen Inter-
pretationen. In {bereinstimmung
mit diesem Buch kann Prospero all
jene Gotter und Menschen zZusammen-
rufen, die Ruhm oder Schmach er-
langten durch Wasser; oder durch
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Feuer; oder durch Tduschung; in
Verbindung mit Pferden oder Bdumen
oder Schweinen oder Schwinen oder
Spiegeln, Stolz, Neid oder Gespen-
sterheuschrecken.

Ein Buch der Liebe

Dies 1ist ein kleiner,
parfimierter Band, gebunden in Rot
und Gold, nit gekniipften Bindern
in Karminrot als Lesezeichen. Es
gibt ein Bild von einem nackten
Mann und einer nackten Frau in
diesem Buch und auch ein Bild von
.zwel Hinden, die sich wverschrin-
ken. Diese Dinge waren einmal. kurz
in einem Spiegel zu erspdhen und
dieser Spiegel war in einem ande-
ren Buch. Alles andere ist Vermu-
tung. ‘

Ein Bestiarium vergangener, gegen-—
wartiger und kiinftiger Tiere

Dies ist ein grofes Buch, ein The-
saurus der Tiere - echter,
dener und apokrypher. Mit diesem

Buch kann Prospero Pumas und Kral-

lenaffen und Flederhunde und Got-
tesanbeterinnen ung Milchschweine,

das Kamelleopard, die Chimdre und-

den Katzenlemur bestimmen.

Ein Buch der Reise—Erzéhlungen

. Dies ist ein Buch, das sehr
schddigt ist, als wire es oft
Kindern benutzt worden, die es ge-
hiitet haben wie einen Schatz.. Es
enthdlt jene Wunderdinge, von
denen die Reisenden erzdhlen .und
die keiner glaubt. "Jene, deren
Kopfe in ihrer Brust steckten",
bdrtige Frauen, einen Regen von
Froschen, Stidte aus purpurnem
Eis, singende’ Kamele, siamesische
Zwillinge, "Bérgbewohner mit Wam-
men wie Biiffel". Es ist voller
Bilder und hat wenig Text.

Das endgiiltige Herbarium

Das Buch sieht aus wie ein Stamm
abgelagerten Holzes aus alter Zeit
und ist ein Herbarium, das alle

Herbariern zuendebringt. Es befagt
sich mit den ehrwiirdigsten Pflan-

schmaler,

erfun-

be-
von'

zen, die Leben und Tod beherr-
schen. Es ist ein dicker Klotz von
einem Buch mit polierten hdlzernen
Buchdeckeln, die seit Beginn und
wahrscheinlich noch immer von win-
zigen Insekten bewohnt sind. Die
Seiten sind vollgestopft mit ge-
prelten Pflanzen und Blumen, Ko-
rallen und Meeresalgen; und im Um-
kreis des Buches halten sich exo-
tische Schmetterlinge, Libellen,
flatternde Nachtfalter und glin-
zende Kdfer auf. Es ist gleichzei-
tig ‘eine Honigwabe, ein Bienen-
korb, ein Garten und eine Arche
fir Insekten. Es ist eine Enzyklo-
pddie der Pollen, Diifte und Lie-
bes-Sekrete. '

Liebe zu den Ruinen

Ein antiquarisches Handbuch, eine
Check-Liste der Alten Welt ' fiir den.
an der Antike interessierten Re-.
naissance-Humanisten. Voller . Kar- -

ten und Pléne der archiologischen '

Sehenswiirdigkeiten der Welt, vol-
ler Tempel, Stidte und Landstiicke,
Friedh6fe wund antiker Stragen;
MaBe von einhunderttausend Statuen
von Hermes, Venus und Herkules,
Beschreibungen von jedem entdeck-
ten Obelisken und Sockel des Mit-
telmeerraumes, StraBenverliufe in’
Theben, Ostia und Atlantis, Ver-
zeichnis der Besitztiimer von Seja-=+
nus, die Tafeln des Heraklit, die
Schriften des Pythagoras; ein be-
deutender Band fiir den melancholi-
schen Historiker, der weifd, dag
nichts von Dauer ist. :

Das Buch der Spiele

Dies ist ein Buch der Brettspiele
von unendlichem Vorrat. Schach ist
nur ein Spiel von tausend in die-
sem Band. Es enthilt Brettspiele,
die mit Jetons und Wirfeln, mit
Karten und Flaggen und Miniatur-
Pyramiden, kleinen Gotterfiguren
des Olymp,. den Winden in gefdrbtem
Glas, aus Bein geschnitzten Pro-
pheten des Alten Testaments, rémi-
schen Biisten, den Ozeanen der
Welt, exotischen Tieren, Korallen-
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sticken, goldenen Spateln und Le- Erde”, "Die Zweiundneunzig Vor-
berstiickchen gespielt werden. Die stellungen {iber den Minotaurus”,
in dem Buch aufgefilhrten Brett- "Das Buch der Sprachen”,
spiele umfassen so viele Situatio- “Elementarbuch dexr kleinsten
nen wie es Erfahrungen gibt. Sterne®, "Das Buch der Utopien”,

Ein Buch der Architektur und ande-
rer Musik

Wenn die Seiten dieses Buches auf-
geschlagen werden, springen voll
ausgearbeitete Pldne und Diagramme

auf. Es sind endgiiltige Modelle
von Gebduden, stidndig gemustert
von den Schatten der =ziehenden

" Wolken. In der Mittagszeit fiillen

und leeren sich Piazze mit lirmen-
den Mengen, Lichter flackern in
nichtlich . urbaner Landschaft und
Musik wird in S&len und Tiirmen ge-
spielt. Mit diesem Buch verwandelt
Prosperc die Insel in einen Palast
von Bibliotheken, der alle archi-
tektonischen Vorstellungen der Re-
naissance nachvollzieht.

Ferner befindet - sich unter Pro-
spero's Bilichern "Der Atlas des Or-
pheus™, "Ein rohes Buch der Geome-
trie", "Das Buch der Farben”,
"Vesalius' Anatomie -~ der Geburt™,
"Eine alphabetische Bestandsauf-
"Das Buch der

nahme der Toten",

"Ein Buch der Bewegungen”, "Das

Buch der wuniversellen Kosmogra-
phie®”, "Die Autobiographien der
Pasiphae und der Semiramis™, "Das
Buch vom Wasser"™ und

Sechsunddreifiig Theaterstiicke

Dies ist ein dicker, gedruckter
Band von Theaterstiicken aus dem

Jahre 1623. Alle sechsunddreiflig
Stlicke sind da, mit Ausnahme von
einem - dem ersten. Sechsunddrei-
Big Seiten sind filir seine Eintra-
gung freigelassen. Es heiit Der
Sturm. Die Folio-Sammlung ist be-
scheiden in matt-griines Leinen ge-
bunden auf kartoniertem Einband
und die Initialen des Autors sind
in Gold auf den Umschlag geprigt:
Ws.

Der Sturm

Und dies ist das Buch, von Caliban
aus dem Meer gefischt, das wir
noch haben werden, wenn alle ande-
ren Blicher versunken und vernich-
tet sind. B ct
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jekte nach dem Prinzip der i
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1986 Professur an der Hoch- {
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L'ARPA "OLICA (Die Holische Harfe!)
Disce che cc'é un affare, uno strumento
Co tanto fin de ferro? intorscinato3, ——
Che ssona senza ch'uno 1'ha ttoccato, _ aakaod

Bbasta che ssoffia una bbava de vento.

Penza gajjardo* s'a 'n scerto momento
Mo, ttra le fronne’ de sto pergolato,

Ce senti un canto che ppare affatato®, : e
Come vvosce lontane’, a ccent'a ccento! ot
ddd

Disce che ccanta come anime in pena
— O come 1l'angioli der Paradiso,
' Dipenne$ dove passa cuela vena?®

[

b\ ~ ae
! i~ .- ,;L_i_lf
i Cuanno de sera t'arinfrescal® er viso.
N 11
; Nun - ze sall ss'é ppreghiera o ccantilena,
N : O ss'e ccanzona che pporta un zorriso!2.
— ' 11. September 1989, vier Uhr morgens
*
A 1(Mario Bertoncini entwickelte in den letzten Jahren zwanzig
verschiedene Klangobjekte, “Harfen", die vom Wind betrieben
werden: “Venti" hat im Italienischen die doppelte Bedeutung Finde
‘~und ZH&HZJQ Ann. von mir, cab)
[ Aarpa aeolaa
S :
N ’ ‘7voc; lontane
# Sa seconda. dove, dipende
£ilo, brezza lieve Lo
'otz rinfresca e
Mpon si sa

Zsorriso
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II I llvw ‘ Aus den "Sieben Todsiinden" -
o8 BEE, I (Erstverdffentlichung):
[
' aim LI SETTE PECCATI .
& u . "
- " INVIDIA
SRR *f
L'immidia?! Sé&, vvedrazi ch'é nnata jeri! ‘
: Cuanno ch'Iddio sudava & 'mpasta 'r monno,
A sfornallo a bbiastime bbello tonno,
‘Tra cquell'angioli antorno, seri seri,
. 'Mpalati come ttanti curazzieri - T
£ il ' In mezz'a le pernacchie e 'r finimonno '
v Ch'armaveno 1i diavoli ggiu 'n fonno,
J Ce ne stassino ar pid ddu o tre ssinsceri! s
<F - Jje daveno la robba: er pepe, er zale,
o Carscia e mmattoni, la mela, er zerpente... ‘ 7 (somo 2)
E ddajje e ddajje, fini er materiale. 53 3 4
- —g De cuello bbono nun restava ggnente, ™ N
o . D'immidia sola sce n'era un gquintale. ‘; 1A
E Ddio co cquella sce 'mpasto la ggente. Y

‘1. Novembgrul991f

i g
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(sacco,sncz.) "
Tec
ma ppp (mczj;)p“ !

(r‘l,V, ecc)p{ 2

60
bas=a SUPERBIA

B ——— ' Noaltri a Rroma lo chiamamo o-no-re! —
Chi nun sce 1l'ha, ss'ariggiri cor vento
. Come fa la ggirella'! oggni mmomento,

d.pont. Puro si 'n casa sc'é un omo che mmore.

d.pt

Tutto noi se ggiocamo: sordi,- amore,
Gusto, sodisfazzione® a ccento a ccento,
;ﬁ\ ‘ Senza l'arma3 d'un fiotto, d'un lamento
E ssenza cambiad mmai strada o ccolore.

Nun te sce svejji ccusi, 'na mmatina:
L'onore nun & mmale che s'attacca,
Te fa ssolo sta ddritto co la schina®. 1

d. pont.

; » Er prete scianscia® e nun capissce un acca : _
Cuanno spiega i peccati ~a la DottrinaS; {su0n0 2)
Che Ssuperbia e ssuperbia: cuella e ccacca!l I 3

25. November 1991 T ' ; )

-~
e
o

e ?girandoka, (nel caso specifico: banderuola)
hoy , - . - e -soddisfa‘zioni,: plurale romanesco
- f_ . ?senga il minimo lamento : . . .

; *schiena 2 : v (7
Jciancia )
61a lezione di catechismo

)

( M 5.) W
o0p. P
I |
Ms LU
unorL sy u:{éz
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MARTIO. BERTONCINI

LA FANTASIA DE VOLA® (Erstveréffentlichung)

Me s0 ssognato d'esse 'na farfalla:
Svolacchiava trai fiori, & pprimavera/
Come 'n fojjo de carta, fin'a ssera,
Cor vento che ccercava d'acchiarla.

Poi se posava ar zole, calla calla,
Stiranno l'ale, sopra a 'na mascéral,
Co le zzampe aggrancate de maniera
Da schizza vvia manco fussi 'na palla.

Era un gran gusto anna? dda fiore a fiore,
Succhiass'er dorsce e ccojjona 11'uscellil

E accompagnass'ar vento, e ffi 1'amore. -

Soggna soggna, cocciuto com'un mulo,

Me sb ffatto scappd ll'anni ppid bbelli:

Me svejjai omo, co ttanto de culo$!

6. Januar 1992

"macera: sorta di muretto rustico
~andare

burlare . L
cioe: uomo in carne -ed ossa, con un peso davvero: |
tali aeree evoluziohi’ : L

P

o P

——]

£,

TN~ AL/
L2} &

gevod
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I II | ||““ P UNA FAVOLA VERA
IIIII [l ; | :
' La ggente lo chiamava "Magnatutto".! . o
crmm— Annava’ pe le vie de:i siggnori
" em—— * ' A zzappetta er giardinec, a ppianta ffiori:.

Pe ssordi’, una pagnotta e un fiasco asciutto®.

Pochi hanno visto s'era bbello o bbrutts.
| m——— ’ Co'n pastranaccio?, dormiva de fori®,

2 la stella der lupo e ddei pastori?.

Cuanno morze®, er paese messe? er lutto.

g

Da cuele parte!? nun scia mmai fioccato!!l;
v Solo un inverno sce'? nevicd ttanto,
! Che lo trovorno'!3 morto addormentato:

e B

; £ f Intorno intorno ar corpo, per incanto,
V [ ‘ . Come un anello de ghiaccio squajjato's. {suono 2)
] éj Er paese s'accorze d'avé un zanto!s, : " 5§ g
| -
¢ ~— 1
P-..-.Q? % | . N I 7
: 13. September 1989 _ sy
. . . ]
1 ) s 3
qManglatutto H H
-andava prestava opera - ?
~per soldi
*un fiasco di vino asciutto, secco
3con ;un vecchio e logoro pastrano mllltare J:C
°a11 aperto Jo
"dormire all'addiaccio (cfr. il francese 2 la belle etoile):
‘quando mori w
3@ise, portd
104 quelle parti
llla neve nen s'é mai vista
~ci
'?che lo trovaronc
I‘:squagliato. sciolto
>si rese conto di avere un santo protettore ) - S 1
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MARIO BERTONCINI

CACCIA GROSSA. ..

Che ttempi, sora Tuta'!, che mmomento!
Ma ss'ha da véde un povero papetto
Che vva ccor croscifisso cqui ssur petto
A bbenedi la gente a ccento a ccento

E tutt'a un botto un brutto sagramento?

Caccia® lo schioppo e ‘bbu’!': e cquel poveretto

Cascia ferito come un uscelletto?!
E ddoppo! Te discessi*: "me ne pento",

Spiegassi ar monno5, mé che sta in catene,
Perché ha ccompiuto st'atto scellerato!. ..
Macché, ggnente! Tevvieé vvojja, te viene,

Der piccionscino bbianco che s'é arzato?
Te piasce d'annd a ccaccia? E spara bbene,
NO cche lo lassi 113 mmezzo sscellatob!

 21. November 1982

TGertrude :

“un 'brutto ceffo, un avanzo di galera
tira fuori K

fdicesse

%al mondo b :

dal napoletano scella, ferito ad un'ala

:;ZEE“““\\J‘

e N /w
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ddd
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LA FAME (Erstverdffentlichung)

Quest'é ssuccesso avanti all'occhi mia!l
Portavo el vino a Ttoto!, a la Stelletta®,
E tte vedo vieni ssu ppe la via
Tanti piccioni 'ntorno a 'na vecchietta.

"Guarda,- jje tira er pane, poveretta -
Dico fra mmé-: cche bbona fantasia..."3
Cuanno la vecchia, come una saetta,
N'aggraffia uno e sse lo mette via.

Poi zzitta zzitta, guardannos'intorno,
Striggne e cciafrujja coll'oggne ar borzone®
E immocca sverta’ la via der ritorno

Co 'n zorrisetto de sodisfazzione.
Forze sti viaggi sce 1i fa 'ggni ggiorno.
Io rimase a gguarda ccom'un cojjone.

17. November 1991

"Antonio

2yvia della Stelletta, nel rione Campo Harzio, a Roma
}3disposizione di spirite

"‘stringe e fruga con le unghie nella capace borsa
‘e imbocca svelta

-~

(suono 2}

5

(wcco sk
ma ppL
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MARIO BERTONCINT

LE MEDAJJE (Erstveréffentlichung)

Ch'e la vita d'un uomo! A una cassetta,
Scordata tra una mucchia d'anticajje, -
Ce trovo un par de chiavi e ddu’ scioccajje! -
Tutto cuer che mme resta de Ninettas.

La ggente bborbottava: -"Che ccoppietta!
'N zai? la notte che ssorta de bbattajje?..." -
E io, cor petto pieno de nedajje
Com'er zordato3, la tenevo Stretta.

E ddoppo sSscéne, ggelosie, quistionié
Da vede er monno sotto un velo nero;

'Na schiarita € ppoi ancora lampi e ttoni...

" E ddajje e ddajje fini ppe ddavero.
La vita rotola a sharzi e spintoni:
Sara stato un inzoggno o un fatto vero?

22, August 1991

;orecchini pacchiani, rendagli
“non sai

come un soldato

%alterchi #

*

~_
?>
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Ich lernte Mario Bertoncini im Hause unseres gemeinsamen
Freundes, dem stadtbekannten Feinschmecker, Schriftstel-
ler und Bibliothekar Viktor Faktor, Griinder des litera-
rischen Ordens "Regula Pragensis", vor einigen Monaten
in Prag kennen. Meine Faszination fir die Gedichte Mario
Bertoncinis entbrannte blitzartig. Bekannt ist die sati-
rische rigorose Sprache Belli's, die nicht auffihrt,
sondern lediglich wiederholt. Die Stadt Rom ist der ar-
chimedische Ort der Poesie. Viele haben Rom besungen,
doch die schénsten Gedichte unter denen, die Rom je be-
kam, stammen von ihren Kindern, aus den Borgate, aus der
Via della Stellina im Campo Marzio und aus einem Dutzend
anderer Rioni. Nicht alle Romer sind Dichter, doch ir-
gendwo sind doch alle Dichter Romer. Aus einem einfachen
Grund, Rom ist die einzige Stadt der Erde, wo die Liige
kein Vergehen ist.

Mario Bertoncini lebt und arbeitet als Musiker in Ber-
lin; als wir uns nach Prag hier in Berlin wiedertrafen,
erwartete mich eine neue Uberraschung. Seine Musikalitét
ist nicht Ausdruck einer Vielseitigkeit seines Talents.
Seine Musik ist die beeindruckendste, die ich persénlich
in dieser Stadt bisher erleben konnte. Die warme und ei-
sige Musik seiner Klangobjekte "Venti" ist §£iir Chami-
leons geschrieben, fiir die Leguanen und die unter uns,
die eigentlich die trockeneren Regionen bevorzugen. Vom
Wind, der sie leitet, kommt der uns ndtige Regen.A cab
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Das Buck zum Buck

t?batswain!« - das erste Wort in

Greenaways Film. Prospero schreibt
es auf ein leeres Blatt Papier, um
es im gleichen Moment zu sprechen.
Was Prospero spricht, steht unver-
ziiglich geschrieben.

So entsteht ein Buch, das den Ti-
" tel The Tempest tragen wird, ein
Sturm, der Prosperos Hand - ent-
stammt, die den Griffel fiihrt. Ein
Sturm, der nit Wassertropfen be-~
ginnt, die in Prosperos hohle Hand
fallen und ein FaB der Imagination
zum Uberlaufen bringt. Denn dieses
Buch inauguriert das Leben, wie es
prachtiger nicht sein konnte, es
ergieBt sich die {berfiille des
Textes - aus der Opazitit des Bi-
bliographischen die Opulenz des
Kinematographischen. Dies, der
Vorwurf der Kritiker gegen Green-

aways Film, wird jeder sehen, der

wie Prospero - knowing I loved my
books... - die Macht und Einbil-
- dungskraft kennt, die aus der Ver-
borgenheit der geschriebenen Worte
ebenso wie dieses Films in die
Abundanz miinden.

Worte und Bilder sind purer Luxus,
jedoch ein notwendiger. Selbst Ca-
liban, der nicht mehr schreibt,
der statt Prosperos Welt der Huma-
nitdt und der Worte die Animalitit
und die t3nzerische Geste sich
wahlt, wird letztendlich' die Bii-
cher Shakespeares vor dem Versin-
ken retten und damit die Kette der
Schreibenden Shakespeare - Green-
away - Gielgud ermdglichen. Eine

Menschheitsgeschichte der Artiku-

lation ergiebt sich mit der mini-
mal music Michael Nymans, der hier

singen 14Bt: Die Gestikulation
Calibans, der Gesang des Natur-
geistes Ariel, .die Wort-Sprache
Prosperos. :

Doch diese Welt
ihren Tod 1leben.

kann nicht ohne
Was in der Vor-

" seinen Tod 2zu denken.

‘Shakespeares,

stellung lebt, ist im anderen Le-
ben tot, und vice versa. Der Hohe-
punkt des ersten Teils, das Mas-
kenspiel zur ausschweifenden Hoch-
zeit der Tochter Prosperos, ist
der Umschwung.

Die Hochzeit, die noch eben rein
dsthetisch war, wird zum Politi-
kum, das Prospero mit seinem Wi-
dersacher versshnen soll und ihn
in seinen urspriinglichen weltli-
chen Stand wiedereinsetzt. Wo das
Buch nicht mehr herrscht, kehrt
schwarz und weiBf ein: Das Hoch-
zeitspaar verliBt sein privates
Schachspiel fir das groBe Schach-
spiel Prosperos, das dieser nun
statt mit Zauberei mit hypokriti-
scher Rhetorik zu bestreiten weiB.
Erstmals haben die Personen eine
eigene Stimme, hatte doch bislang
allein Prospero die Worte eines
jeden gesprochen. Prospero legt
das prichtige Gewand fiir ein
schwarzes ab, schldgt alle seine
Biicher 2u, zerbricht seine
Schreibfeder, seinen Zauberstab,
verldBgt sein Schreibgehiuse, ver-
spricht, von nun an bestdndig an
Der Gesang
hat ein Ende. ’ -

Prospero versenkt seine 24 Biicher,
die ihm den Aufbau seiner Welt
ermoglichten, das letzte die Werke
d das Fragment des
Sturmes. Diese beiden trettet Cali-
ban, diese be Ergdnzungsbinde,
die alle an ersetzen, denn
i die anderen in

Greenaway wiedererstehen. Dort, wo
die Biicher versenkt wurden, liegt
das Wasser wieder ruhig. Doch das

Spiel hat ke N zwei Biicher
giebt es nog Mit dem letzten
Bild - einem fallenden Wassertrop-
fen ~ beginnt es von neuem, that
we " shall PROSPERO(U)S be.
a

nic.
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EINIGE LOSE & ATTER
ZUM FROBLEM DES sANIERISMUS NEBST EINEM WERSUCH, DIE mdJSIK
IN SEINEM LICHT ZU ERGRTERN

(3ft abwertend» kennzeichnet ein
anerkanntes musikologisches Nach-
schlagewerk den Gebrauch des Be-
griffs "Manierismus". <«Doch wird
man in Analogie zur neueren Kunst-
geschichte, die um 1920 aus der
bis dahin negativ gebrauchten Be-
zeichnung Manierismus einen posi-
tiven Stilbegriff machte, unter
musikalischem Manierismus auch
eine positive Kunstleistung ver-
stehen diirfen», wagt sich ein an-
deres hervor, das seiner Mimosen-
haftigkeit wegen an die Wand ge-
schleudert geh&rt. Was heift denn
hier <dlirfen», wer kénnte den
"positiven Manierismug" verbieten?
Offenbar begegnen wir" hier einem
kunsthistorischen Dogmatismus, der
sich noch heute in dnseren Lexika
spiegelt. ¢Abwertend» kann nur aus
einer klassizistischen Perspektive
der Begriff des Manierismus ver-
standen werden. Nur den Apologeten
der harmonischen Kunstvollendung

‘und -begrenzung, der Welterfassung

im Symbol, kann der Manierismus
als eine Wucherung erscheinen, die
sich an seiner Kunst ndhrt.

*

Glaubt jemand an eine »Aktualitit
des musikalischen Manierismus?

Wir haben ein Jahrhundert . erlebt,
das einzog, . die Traditionen das
Firchten zu lehren. Ein Jahrhun-
dert, dessen Schonberg seine Jiin-
ger aus der Knechtschaft nicht nur
der Tonalitdt befreite, dessen
. Strawinsky die heterogensten Ver-
.. satzstiicke unvermittelt zusammen-
.- Setzte, wobei oft gerade die Dis-
.. kontinuitdt der Elemente das We-
,.Sentliche bedeutete. Ich mdchte

_clertes Werk

unschdtzbares Verdienst es ist,
den verdnderten gesellschaftlichen -
Formen der Moderne adigquate Aus-
drucksmittel bereitgestellt zu ha-
ben. Allein, die rezeptive Haltung
des breiten Publikums ist in der
musikalischen Moderne auf eine
Weise vergrdbert worden, die es
die subtilen musikalischen Erneue-
rungen zuriickliegender Zeiten oft
nicht mehr wiirdigen 148t. DaB etwa
Mozarts "Dissonanzenquartett" seij-
nen Rufnamen aufgrund seines fiir
frihere Ohren auffilligsten Cha-
rakteristikums erhielt, ist~ heute
ebenso schwer nachzuvollziehen wie
der Umstand, da8 Beethoven mit
seiner 3. Symphonie, weil sie die
ungewShnlich lange Spieldauer von
einer knappen  Stunde verlangte,
eine so grofe Empdrung bei Publi-
kum hervorrief, daB er mit seiner
4. Symphonie den bereits erreich-
ten Anspruch der Konzeption aufgab

-und- ein -vergleichsweise unorigi-

nelles, jedenfalls weniger avan-
vorlegte, nur, um
seine ZuhSrerschaft zu verséhnen.
Ndhern wir uns jetzt der noch wei-
ter 2zuriickliegenden Zeit des
musikalischen Manierismus, S0 wird
die Not des Urteilens noch drin-
gender; wer will heute etwa in den
BuBpsalmen von Orlando di Lasso
(1530-1594) ein Werk sehen, das

. seinerzeit fiir Furore gesorgt hat,

-gleicht,

weil es sich iiber die &sthetischen
Konventionen in vielerlei Hinsicht

hinwegsetzte? Auch, wer das Werk
mit ihm voran oder zur Seite
gestellten Werken seiner Zeit ver-
wer vielleicht den stark

~ vermehrten Gebrauch von Chromatik

" nicht das Wort erheben gegen die
der

Erneuerer Tonsprache, deren

und tonartfremden T&nen bemerkt,
ungewdhnliche rhythmische Kontra-
ste oder das oft unvermittelte Um-
schlagen von akkordischer in poly-




einen deutlich abweichenden,

- Weise gebrauchten,
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phoner Setzweise gewahrt, wird
sich nicht einfallen lassen, die-
ses Werk ein exzentrisches, ein
der Tradition sich heftig wider-

setzenqes Zu nennen.- Nun, meine
Formul;erung legt nahe, daB ich
eben dies tun mochte. Dieser Be-

hauptung nachzugehen aber, sie
etwa mit einer Gegeniiberstellung
2u beweisen, dies wiirde uns fiir
die Beantwortung der eingangs ge-

stellten Frage nicht dienlich
sein, und so m&chte ich es bei denm
kleinen Kabinettstiickchen belas-

sen, die rhetorische Anlage meiner
Darstellung selbst entlarvt zu ha-
ben. Um aber denm Eindruck zu
wehren, meine Einleitung sei nicht
am Kern meiner Frage orientiert
und somit nutzlos, sein gesagt,
daB zunichst erst einmal die ver-
stellte Sichtweise angedeutet wer-
den sollte, die die Beantwortung

der Frage, die wir erst einmal zu-
rickstellen wollen, so schwierig
gestaltet. ’

*

¢Maniera® bezeichnete man im 16.
Jahrhundert den individuellen Stil
eines Kiinstlers, seine persdnliche
Handschrift. Die
sance entwickelten .- Schon-
heitsideale wurden von vielen
Kiinstlern als Zwanghaft reglemen-
tiert empfunden, sie sahen die in-
dividuellen Zige des Schopfers
hinter einem autoritiren Regelwerk
dsthetischer Normen verschwinden
und revoltierten .gegen diesen Kon-
formismus, indem sie ihren Werken
sub-
jektiven Zug, eben ihre <¢Maniera)
verliehen. So entstand auf dem Ho-
hepunkt der Renaissance eine Bewe-
gung, die, wie wohl die anerkann-
ten Mittel 2zur Hand ‘nehmend wund
von den geltenden Ideen der Prop-
tionen, des Rhythmus ausgehend,
diese in einer iibertreibenden
die den dahin-
terstehenden Idealen Hohn sprach,
ja, sie mitunter in ihr Gegenteil
verkehrte. Es erschwerte zweifel-
los die Bestimmung des Manierismus
- und die als eine Stilepoche
macht es unmdglich, ja, sinnwidrig
~, daB es ihm nicht auf die Ent-
wicklung .neuer Techniken ankam,
sondern darauf, sich des

in der Renais-

Fundus der kiinstie-
rischen Praxis in orgiastischer
Ehrfurchtslosigkeit zu bedienen.
Durch diese subjektiv-willkiirliche
Umgehensweise mit den Uberliefer-
ten Formen und Formeln wurde dem
dsthetischen Subjekt der Einzug
ins Werk wieder geebnet, wihrend
es doch den renaissancistischen
Selbstversténdnis zutiefst inhi-
rent war, den Kiinstler als Voll-
strecker eines g&ttlichen Plans zu
sehen, wobei die Vollstreckung &s-
thetische Ganzheit gebot und sub-
jektiven Ausdruck verbot.

Es ist somit nur folgerichtig,
wenn wir die Idee des Manierismus
aus dem engen Korsett eines Epo-
chenbegriffs - befreien und ihm
schlichtweg fiir jeden gegenklassi-
schen Reflex reklamieren, mit ihm
jede Bewegung beim Namen nennen,
die die Autoritit dsthetischer Ka- -
nons versucht abzuschiitteln, die
von  vorhergehenden klassizisti-
schen Perioden, autokratischem Sy-
stem &hnlich, in den Stand von
Dogmen gehoben wurden. -

*

"geheiligten"

Wenn wir die Dialektik von hefti-
ger Expressivitit und intellektu-
ellem Kalkiil als eine abstrakte
Formel des Manierismus nehmen, ge-
wonnen aus der skizzierten Dar-
stellung und pointiert formuliert,

. S0 haben wir, wie ich glaube, eine

Figur gefunden, die das Wesen je-
nes &sthetischen Reflexes, als den
wir ihn hier betrachtet haben,
sehr genau trifft. .

Sie gestattet dariiber hinaus, als
Hintergrund genommen 2u  werden,
vor dem das Musikleben um die
bayerische Hofkapelle unsereés Or-
lando di Lasso gedeutet werden
kann. Hier galt das virtuose Be-
herrschen seines Instruments,
technische Konnerschaft dem Musi-
ker sehr viel, aber 2ugleich mugte -
er in der Lage sein, dies Instru-
mentarium fiir die subjektive Ein-
fihlung in das Werk, fiir die ex-
pressive Gestaltung des Textes
dienstbar zu machen. Nicht von un-
gefdhr galt denn auch der seine
eigenen Kompositionen vortragende
Musiker als Ideal der 3Zeit. Wir
missen uns diese Musikkultur wahr-
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haft aufregend vorstellen. Da kom- nierismus des 16. Jahrhunderts
men Musiker zusammen, die mit ho- sich mit Dbesonderer Heftigkeit
hem Kunstverstand, die von der Re- entladen konnte. Es darf aber

naissance herausgestellten Formen
ZUu S0 aberwitzigen KXompositionen
verfertigen, dal sie, je nach der
Konstellation, der Beziehung zum
Text des Madrigals oder der Mo-
tette, groteske, ironische oder
paradoxe Effekte erzielen, die die
Prinzipien der herrschenden Mu-
sikauffassungen diipieren.

*

Den Manierismus als ein Scharnier
zu verstehen zwischen Renaissance
und Barock, heift ihn bagatelli-
sieren: Lebte doch das Barock alle
die Exzesse aus, deren Funken der
Manierismus allesamt erst aus den
mdchtigen Formationen der Renais-
sance geschlagen hat.

Freilich ist die Riickwadrtsgerich-
tetheit der Renaissance auf abge-
schlossene Kunstwelten der Antike
in ihrem Umfang einzigartig und
kiinstlerische Neuanfidnge, die sich
dem Joch antiker. Ausrichtung ent-
winden wollten, sind 2zu keiner
Zeit in dem MaBe verfemt gewesen,
so daB infolge dessen auch der Ma-

A
o

nicht iibersehen werden, daf derxr
dem Manierismus zu Grunde liegende
Impuls kein kunsthistorisches Uni-
kum ist. Wer das Verhalten der &s-
thetischen Stromungen erforschte,
miifte diesen Impuls als eine Enti-
tdt der Geschichte der Kiinste er-
kennen. Wer ihn als heftiges
Kunstwollen ansehen mochte, das
sich immer dort artikuliert, wo
normative Asthetiken, akademische
Erstarrung das Zepter 1iber die
Kinste halten, der wird bereit
sein, in ihm eine Regularitit 2zu
erkennen, die nur einer bestimmten
Konstellation von Bedingungen als
ihres Auslosers bedarf.

*

Der Klassik ist die Akzeptanz ih-
rer. periodischen Wiederkehr mit
dem Begriff des Klassizismus atte-
stiert worden. Seiner Antithese,
seinem treuen Widersacher ist
einstweilen das Schicksal beschie-
den, seine Aktualitdt von dem Ne-
bel eines Epochenbegriffs verdeckt
zu sehen.®

Georg Jansen

LO DEMAS ERA MUERTE

EINE SACHLICHE BETRACHTUNG VON MARION V.

MULLENDORFF

[E}n Fest wurde gefeiert, aber es war kein froh11ches Fest in dem -
schénen Haus an der spanischen Kiiste.’ :
Der Hausherr, etwas Uber siebzig Jahre alt, war schwer krank. Seit Wo-

chen lag er seines matten Herzens wegen in der Klinik,

aber er hatte

es durchgesetzt, zum Geburtstag seiner Frau fiir einige Stunden zu kom-

men.’

als ich ihn begriiBte, aber er blieb
‘Ich setzte mich neben ihn, und er

Er machte den Versuch aufzustehen,
dann doch kraftlos im Sofa sitzen.
sprach ganz ruhig von seinem Ende.
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"Seltsam”, sagte er, "ein Leben lang weiB man, daB irgendwann Schlug
ist, aber man kann sich dann doch nicht so lejcht damit abfinden.,”

Wir wuBten beide, daB wir uns nie mehr unterhalten wirden, dadurch lag
ein seltsamer Glanz, eine fast Uberirdische Ruhe Uber unserem Zusam-—
mensein, »

"Ein letztes Mal", sagte er lichelnd und goB mir noch einmal Cham-
pagner in den Silberkelch.

Ein Freund setzte sich zy ihm, und ich verabschiedete mich und ging.
Ich fuhr zum Strand und blieb am Meer. Das Verrinnen der Zeit, die
Vergdnglichkeit - 1ich war nicht wunglicklich, dariber nachzudenken,

~ aber auch nicht .gllcklich. Ich sah in die weiBe Brandung, auch die
~wiirde es nicht in alle Ewigkeit geben. Ich war bereit, das alles hin-

zunehmen, : . .
Am ndchsten Morgen kam ein junger Amerikaner, um mich fir einen Aperi-
tiv abzuholen. Er sagte: "Jan de Boer ist nun wieder im Krankenhaus. "
Eine Woche spiter kamen Freunde zu mir mit einer Nachricht.

Es war etwas Ungeheures passiert - Jan de Boer war gestorben. Sie hat-
ten ihn dann mit Herzmassagen und Schocks in diese Welt zurickgeholt.
Ja, er war tot gewesen, und nun lebte er weiter. Er war nicht mehr
der, den wir kannten, er war verandert. Er war wadhrend der Nazizeit in
Holland gewesen, und er hatte Schlimmes durchgemacht. Nie hatte er in.
Gegenwart von Deutschen dariiber geredet, aber jetzt war diese Zeit
wieder da. , :

Der Sohn war verzweifelt und ér sprach dariber. Klagte. Beklagte den
Unsinn, einen so Kranken noch einmal weiter leben zuy lassen. Er lag
da, entstellt vor Angst. In SchweiB gebadet. Er sprach gehetzt: "Helft
mir - sie lauern vor der TUr - gleich holen sie mich - ich kann die
Folter nicht mehr aushalten - " Vier Wochen noch hat er in dieser
grauenhaften Angst gelebt. Dann war er endlich erlést. : ”
Vielleicht waren die Arzte stolz auf das, was heute moglich war?

Ein halbes Jahr spater war ich in Sudamerika - in Peru - in Cusco, der
Hauptstadt der Inkas. Hier war alles noch Gegenwart, alles léngst Ver-
gangenheit. k :

In einem Miétwagen fuhren wir irgendwo hin. Unser Fahrer war Mathema-
tiklehrer von Beruf und' Taxifahrer, um zu Uberleben. Sobrevivir, ein

: WO(t, was ‘man hier immer wieder hérte. In einem kleinen Dorf hielt er

an. Er hatte hier Verwandte, und wir sahen uns ein biBchen um. Ich war
hinter meinen amerikanischen Freunden Zurickgeblieben, weil ich faszi-
niert war von den kleinen schwarzen Schweinchen, die grunzend herum-
Tiefen. Dann sah ich ein Haus und eine dickliche dltere Frau, die mir
freundlich zuwinkte. Aber warum’ nicht? Ich ging auf das Haus zu. Aber

.
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was heiBt Haus? Ein paar Mauern, ein Eingang ohne Tir, alles zerfal-
len, ein halbes Dach, die andere Hi1fte bedurfte einiger Fantasie.

Die Frau begriiBte mich, nahm einen abgestoBenen Blechbecher, fiillte
ihn aus einer Kanne mit einer rétlichen Flissigkeit und gab ihn mir.
Ich trank bedenkenlos. Eine Seuche oder etwas harmloseres an Krankheit
konnte ich mir auch in einem guten Hotel holen, wenn einer 1in der Ki-
~ che nicht sauber genug war. Ich sagte Prost und ich trank. Sie hatte
gesehen, daB ich Geld auf die niedrige Mauer an der Tiir gelegt hatte,
und sie winkte. Ich sollte ins Haus kommen. Alles war nur .ein e1nz1ger
Raum. Kein FuBboden. Man lebte auf dem Sand - auf der Erde Ich sah
eine K1ste, auf der Decken lagen. Aber mehr sah ich nicht. 'Idh sah
dann einen sehr alten Mann, der in enner Ecke auf dﬁm_B@deﬁ -Yag, mit
etner reichlich schmudd11gen Decke zugedeckt Er sah krank aus und
ziem11ch te11nahmslos Sie deutete auf’ ihn und sagté
spUrte daB “ich es hicht verstanden hatte und sie ze1qte mit dem Fin-
get duf sich, danh‘auf ihn. "Padre."” .

Ich hatte verstanden. Dann sagte sie: "E1 muere." :
Véllig klar. Er war alt und er wurde ‘bald sterben. Da lag er, das
muBte 1ich denken, ohne H11fe, ohne Arzt ohne Medizin, ohne irgerdwel-
che Spritzen.

Jetzt machte er ihr mit matter Hand ein kleines Zeichen. Sie fillte
.den Becher, aus dem ich auch getrunken hatte und kniete sich nieder.
Sie 1ieB ihn trinken, was ihn sichtlich anstrengte, aber er sah dann
zufrieden aus.

Er hat die Liebe nében sich, was er braucht bekommt er, er stirbt in
Frieden. Und ich muB an Jan de Boer denken.

Er war den Arzten ausgeliefert. Auch bevor man ihn ins Leben zuriickge-

holt hatte, nur noch ein Rest. Ohne Willen, ohne Winsche nur ein Kor-

per mit dem das oder dies zu geschehen hatte.
Was ist besser? Ich habe das entschieden - fir m1ch Aber vielleicht
hat man ‘irgendwann nichts mehr zu entscheiden. ®

MarION von MoLLENDORFF, geb. 1914, ehemals Journahstm des Stern, lebt
“als freie Schr7ftsteller7n in Berlin.

\bualo.” ‘Sie
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ASCHENBACH 1M

*

é?;ei Wege fiihren zum Grafen
August von Platen. Der eine {iber
Heinrich Heine. Der zweite {iber
die verfallenen Stufen im Garten
der ehemaligen Villa Landolina in

‘Syrakus. In den Kommentaren gzy
Héine lernt man Platen. kennen als
dessen erbitterten Gegner, als
Streithammel, als mit ‘einem
'Greuel’ behaftet: seinen
'krankhaften' Neigungen zum ejge-
nen Geschlecht. Dper Heine-Platen-
Streit: Beide waren sie die Ver-
lierer, doch trugen die Wissen-

schaftler post mortem vutriusque
Heine den Sieg und Platen das Bild
des unschuldigen Opferlamms

Schwerlich ist damit auch nur
nem der beiden Gerechtigkeit
derfahren. Es fiihrte zu nichts
bedruckten Papier.

Wirdiger hingegen der Weg durch
den sizilianischen Garten hinauf
2um Grabe Platens. Dort -steht sein
Denkmal nit einer Biste, die ihn
schoner zeigt, als er je gewesen
war. Doch was wiegt dieser ‘Makel
der gefdlschten Makellosigkeit ge-
gen die Insinuationen an Heines
Wegesrand. : .

1835 reiste Platen nach Sizilien
und war begeistert: Uberhaupt
macht Sizilien ‘den Eindruck der
Neuheit. Dasselbe ist pej den Men-
schen der Fall; man sieht sehr
viele schéne Gestalten und héchst
interessante Physiognomien. Der
Dialekt jist unverstidndlich, aper
wenn' er rein gesprochen

: war es
die unproduktivste Zeit seines Le-

TTOCENTD

bens. Weltschmerz hatte es wohl in
Sizilien schwerer als etwa in
Deutschland und wurde entsprechend
seltener artikuliert. Erwartet man
von seinen Reisebeschreibungen Be-
wunderung fiir die siidlandische Na-
tur, wird man jedoch enttduscht.
Die Zivilisation hat die sichtbare
Natur im Grunde Zerstort. Natur
kann nicht mehr begeistern. gur
geschddigten Umwelt bedarf es Pla-
ten einer Gegenwelt, die h&Bliche,
regellose, wenig umgdngliche Re-
alitdt weckt die Sehnsucht nach
Schonheit wund strenger Form. Das
Leben scheint mir Zwar ein  é&der
Platz, aber ich baute darauf den
Feenpalast meiner Phantasien, jch
bevélkerte ihn mit dep reinen Ge-
schépfen meines Geistes und pe-
Streute ihn mit den tausend farhkj-
gen Bliiten meiner Gesdnge. Aus
Seinen Werken ist Platen als das
Andere zy rekonstruieren, nicht
aus seiner tristen Vita. Die vo1]-
endung der Fornm ist die hdchste
Selbstverleugmung des Kiinstlers.
Wenn der Mensch in der Kunst ist,
S0 ist er nicht im Leben, und um-
gekehrt (Bachtin). pje Welt, o
Freund, ist ein. Gedicht! So kommt
es, daB er gerne ‘von hinten' an-
gegangen wird, als Pandsthetizist
(von Nietzsche
als Pessimist

den Leben / Der mag nach mir, was

ich empfand, empfinden.., - Zwar
waren  Schopenhauer und Platen
,Zeitgenpssen, doch kannte  einer

anderen. ), Selbstﬁbersteigerung,
Form- und Schonheitswille bringen
ihn mit Stefan George Zusammen,
der einst " schrieb: den wert: der
dichtung entscheidet nicht der
sinn (sonst wire sie weisheit ge-
lahrtheit) sondern die form. - Und
den Universititen empfahl er,

statt der Vorlesungsverzeichnisse
die Portraits der Professoren zu
verdffentlichen - mit Leichtigkeit




33

FassuNcEN

lasse sich so erkennen, beil wem am M1t diesen Worten bricht das Tage-
besten zu studieren sei. Auch fiir buch ab. &m 5. TDezember  L835
Platen verrdt die Physliognomile den stirbt der Graf von Platen-Haller-

Menschen. Bei reinen 5Sligen wohnt mund, nicht an der Cholera, wie
ein reiner Sinn / Denn wo Vermad, das Serilicht geht, an dem sich auch
als in Gestalt. und Blicken / Der Gustav von Aschenkach orisntierte,
unsichtbare Gelst sich auszudrik- sondern an einer Darminfektion.
ken. Eines seiner Ghaselen ist be- Aschenbach bhleibt dennoch das vpo-
reits imstande, - ihn als Jugend- puldrste Denkmal, das Platen bis-
stildichter auszuweisen - ein hal- lang gesetzt wurde. Geht es aber

bes Jahrhundert zu frih:

Sogar im unfruchtbaren SckoB
entfaltet

Des wilden Meers des Lotos bange
Bliiten;

Wann aus der Ferne nahen
Flotenspieler,

Entstehn. un51chtbax im Klange
Bliiten;

Versteinert trigt der Diamant des
Ringes,

Es tragt die griinsmaragdne Spange
Bliiten;

Zuriicke schauend in der
Jugend Spiegel

Erblick' ich ewig deiner
Wange Bliiten.

‘Platen und George - beide
erschufen sie einen
priachtigen Tempel, in dem
sie die Hohepriester ih-
rer Gotzen Adrast und Ma-
ximin. Die Parallelen
sind Legicn. Doch Platen
ist ein Anfang. Der Weg,
der zu ihm fithrt, geht so

nicht {(ber spitgeborens
Lederbdnde mit Gold-
schnitt, sondern durch ginen

kiinstlich angelegten Garten inmit-
ten der Grofistadt. Den ndchsten
Tag ging es hierher. Es sind blos3
vierzig Miglien; sbher nie ist mir
ein Weg in diesem Grade langwellig
vorgekommen; er bleibt auch dde
und traurig, kis man Syrakus er-
reicht. Das Meeresufer, das man
sehr spdt erreicht, 1lst voilends
steinig und abscheulich. Sonst hat
man lauter Gebirge, aber kshl und
verlassen. Hier = angelangt  und
durch die hohen Preise des Gastho-

fes  sehr ibel gestimmt, da- 1izh

einen sicheren und dauernden Kuhe-.

finden
noch

prlatz zu
ging ich
zerlumpt und
war, zu D.
gesagt,

gehofft  hatts,
denselben Abend,
schautzig wle Ich
Mario. der mich, wie
sehr iiebreich empfing

um Platen, sc traue men weder Wis-
senschaftlier noch Dichter. Thomas
Mann zeigt sich aufrichtig verbun-
den mit Platen, doch herrscht im
Tod in Venedig zuviel F&ulnis und
Abgrund, um sei es Werk, sel es
Leben Platens gerecht zu werden.
In seiner Platen-Miszelle macht
Mann ihn zum Platoniker, den
Schonheit der Weg zum Geiste. 8o
etwas stammt weder wvon Platon noch
Platen. Gustav Aschenbach hat dies
gesagt, der hier nicht als Unpar-
teiischer auftreten kann.

Muf eine Beachtung Fla-

tens somit auf die Vie-
dergeburt des Biesder-
meier-Frauenzimmers
hoffen? Oder auf eine
neue Germanisten-Moral?
Oder auf gine Ger-
manistik, die - ganz mo-
disch - Homosexualitat
als Rlickpunkt wahit?
{Auch hier stinde Platen
fiir einen Anfang - die
erste offene literarische
Artikulation. Oder als
friihes Beispiel fir deut-
schen Camp -. Dlntens Liebeslyrik
besitzt alle erforderlichen Zigen-
schaften. ) Ende der sechziger
Jahre vom Neubau des Museo Archeo-
logico, noch letztes Jahr von ei-
ner neuen StraBenfithrung »edront,
haben Grab und Denkmal an der Via
Augusto von Platen {kerlebt. Dies
muB nicht das Ende des Weges sein.
Wer den Weg hierher gefunden hat,
kann sich aufmachen zum Feenga-
last.
Das Wichtigste ist hier die Tiefe
- die Notwendigkeit, sich zu ver-
tiefen 1n den schép:erlsunen Kern

in dem sie ihr
heiift unsterbd-
nic.

der Persdnlichkeit,
Leben bewahrt, das
lich 1st {Bachtin).®

PP - ..._,..,j..u« - .
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Was Tuw?
i Ob es die Allgemeine und Ver- zige auch formale Ausweis ihrer
| gleichende Literaturwissenschaft Eigenstindigkeit.
’ auch in einigen Jahren noch als

Ob mit oder ohne Asbestsanierung,
einen Bibliotheksneubau auf dem
Obstbaugeldnde will die FU-Leitung
auf- jeden Fall. Damit fir dieses .
Vorhaben Zuschiisse aus Bonn kom-
men, ist allerdings die Zustimmung
des Wissenschaftrates notig. Wenn
die philologischen Bibliotheken in
einen Neubau ausgelagert wiirden,
bestiinde damit die Mdglichkeit,
die Rostlaube sinnvoller als bis-
her zu gliedern. So wiirden die Ro-
manisten endlich einen eigenen
- Trakt erhalten, die Anglisten sol-
len sich in den bisherigen Riumen
der Historiker ausdehnen konnen.
Die nimlich diirfen in die bald
: s g ' ; frei werdenden Gebdude der Tierme-
ls);ghwf:b‘?gn fslglbgée Planer schein diziner' in 'die Kos_erstraﬁe agszie-
' ’ hen (die ihrerseits vom Wissen-
Bei seinem Besuch am Institut in schaftssenat der Humboldt-Univer-

eigenstindiges Institut geben
wird, scheint derzeit eher frag-
lich. Nach mittlerweile einjihri-
ger Auseinandersetzung mit der FU-
Leitung bedeutet der BeschluB des
; Akademischen . Senats vom Dezember
j 1991, den Bau einer philologischen
| Zentralbibliothek beim Wissen-
schaftsrat‘anzumelden, nun fiir die
AVL eine "vorliufig endgiiltige
Niederlage" {Prof. Menninghaus),
denn in einer sSpdteren Bauphase
soll die Bibliothek der AVL in
diese GroBbibliothek einbezogen
werden. DaB auch das gesamte In-
; stitut vom Hiittenweq in die Rost-
T - laube umziehen miiBte, versteht

den Sommersemesterferien hatte Sitdt zugeteilt worden sind). - 8o
Prdsident Gerlach die Studierenden weit, so gqut. Doch warum die Kom-
und Dozenten noch zZu beschwichti- paratistik in diese Planungen ein-
gen versucht, dag ein Umzug des bezogen werden soll, bleibt unver-
Instituts in niherer Zukunft eher Stadndlich - sieht man davon ab,
unwahrscheinlich geworden sei. Die daB sowohl die Romanisten als auch
Sanierungsbediirftigkeit der Rost- die Germanisten ihre Bibliotheks-
laube werde namlich inzwischen bestdnde gerne um die der AVL be- -
nicht mehr an Landesgrenzwert-en, reichern wiirden. : :

- sondern an den sehr viel kulante-

ren des Bundes gemessen, eine Eine sachliche Auselnandersetzung

" " scheint jedoch im Augenblick ohne-
neue Rostlaube werde es also hin nicht mbglich zu sein. Der

: é{:?mAggbei%. isllik;;enjéitezrigi%rthoersI;c arilg Akademische Senat warf mehrhei‘t“—
Sommer noch geradezu an den Tesa- lich ,den Komparatisten vor, daB
filmstreifen der Rostlaube zu kle- Sile 'Fortschritte fir drei groBe
ben, weil von Neustrukturierungs- Fdcher" zu behindern suchten, ar-
pldnen nur in 'Verbindung mit einer gumente gegen eine "Instltt.xtsx‘erle-
grundlegenden Asbestsanierung die Jung wurden als unredlich" und

€goistisch” abgetan. Einziges Ar-

Rede. war, so wird es nun viel- .

leicht weder eine ashestfreie gument des Akademischen - Senats,

Rostlaube noch ein eigenstindiges qooun auch die AVL in die philolo-
glsche Riesenbibliothek einbezogen

AVL-Institut geben. Denn da die . :
s e ; : . werden soll: Der Wissenschaftsrat
Germanistik die Gliederung ihres werde dem ca. 45 Mioc DM teuren

F ; . , . '
Eintiontungen locksoey Taftliche fauvorhaben nur unter dieser Be-
: dingung zustimmen. - Genau das ist

";;gzngﬁraldbilem;é]fkcalll{rgscdhasd eflgfg? aber trotz nachdriicklicher Bitte
- von Seiten der Komparatis,.):ik bis-
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her nicht mit dem Wissenschaftsrat
gekldrt worden. Der propagiert
zwar in einer Stellungnahme zur
Situation der Bibliotheken an der
FU (von Januar 1990) generell die
Zusammenlegung fachlich verwandter
Disziplinen, hat aber zu dem kon-
kreten Vorhaben noch nicht Stel-
lung bezogen. Wihrend also durch-
aus zweifelhaft ist, ob die ge-
wiinschte phllologlsche Zentralbi-
bliothek tatsdchlich nur reali-
siert werden kann, wenn ihr auch

die - AVL-Bibliothek einverleibt
wird, hat der Akademische Senat
nichtsdestoweniger - in der Anmel-

dung des Gesamtprojekts beim Wis-
senschaftsrat auch die AVL (wenn
auch in Klammern gesetzt) mit ein-
geschlossen.

Immerhin haben FU-Kanzler Hammer
und Prédsident Gerlach Prof. Lim-
mert gegeniiber versichert, dag die
AVL-Bibliothek in der ersten Bau-
phase noch nicht beriicksichtigt
wird und das Institut vorerst
nicht in die Rostlaube ziehen mus.
Das bedeutet aber ledlgllch eine
Galgenfrist von drei bis vier Jah-
ren.

.....

Ob sich der Umzug nach 1995

noch verhindern lassen wird - da-

© fiir garantiert niemand.

nicht gelingen sollte,

Denn der Druck auf die FU, das be-
vorzugte Wohngebiet Dahlem zu riu-
men, wird zunehmend groRer. Der
Bezirk Zehlendorf scheint der  An-
sicht zu sein, daf den anriickenden
Bonnern der Abschied von den Rhei-
nischen Weinbergen mit einer gru-
newaldnahen Villa zu versiiBen ist.
Wenn es den Zehlenddrflern .auch
das Areal
der Rost- und Silberlaube fiir Fiih-
rungskrdfte zu erobern, und die FU
in die Lichterfelder Kasernen zu
schicken, so wird es doch immer
wahrscheinlicher, daf die FU, um
ihre groBen Standorte behaupten 2u
kénnen, in der Villenfrage mehr
KompromiBbereitschaft zeigt.W
dz/gil

* Weiteres Informationsmaterial
iiber die "Vorgeschichte" der dro-
henden Institutsverlegung kann in
einem FASSUNGEN-Ordner im Café
eingesehen werden.
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