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Das Kunstwerk der Zukunft
(1849)

r. Der Mensch und die Kunst im allgemeinen

I. NATUR, MENSCH UND KUNST

Wie der Mensch sich zur Natur verhilt, so verhilr die Kunst
sich zum Menschen.

Als die Natur sich zu der Fahigkeit entwickelt hatte, welche
die Bedingungen fir das Dasein des Menschen in sich schlof,
entstand auch ganz von selbst der Mensch: sobald das
menschliche Leben aus sich dic Bedingungen fiir das Erschei-
nen des Kunstwerkes erzeugt, tritt diese auch von selbst in
das Leben.

Die Natur erzengt und gestalter absichtsios und unwillkir-
lich nach Bediirfnis, daher aus Notwendigkeit: dieselbe Not-
wendigkeit ist die zeugende und gestaltende Kraft des
menschlichen Lebens; nur was absichtslos und unwillkie-
lich, entspringt dem wirklichen Bediitfnisse, nur im Bediirf-
nisse liegt aber der Grund des Lebens.

Die Notwendigkeit in der Natur erkennt der Mensch nur aus
dem Zusammenhange ihrer Erscheinungen: solange er die-
sen nicht erfafit, diinkt sie thn Willkdr.

Von dem Augenblicke an, wo der Mensch seinen Unter-
schied von der Natur empfand, somit tberhaupt erst seine
Entwickelung als Mensch begann, indem er sich von dem
UnbewuRtsein tierischen Naturlebens losrif, um zu bewuf3-
tem Leben iiberzugehen, — als er sich demnach der Natur
gegeniiberstellte, und, aus dem hieraus zunichst entsprin-
genden Gefiible seiner Abhingigkeir von ibr, sich das Den-
‘ken in ihm entwickelte, - von diesem Augenblicke an be-
ginnt der Irrtum als erste Auferung des Bewuftseins. Der
[rrem ist aber der Vater der Erkenntnis, und die Geschichte
der Erzengung der Erkenntnis aus dem Irriume ist die Ge-
schichte des menschlichen Geschlechtes von dem Mythus
der Urzeit bis auf den heutigen Tag.

Der Mensch ifrte von da an, wo er die Ursache der Wirkun-
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‘gen der Natur avflerhalb des Wesens der Natur selbst setzte,
der sinnlichen Erscheinung einen unsinnlichen, nimlich als
menschlich wiltkarlich vorgestellten Grund unterschob, den
unendlichen Zusammenhang ihrer unbewufften, absichtslo-

sen Titigkeit flr absichtliches Gebaren zusammenhangsio-

. ser, endlicher WillensduBerungen hielt. In der Losung dieses

: Irrtumes besteht die Erkenntnis, und diese ist das Begreifen

! der Notwendigkeit in den Erscheinungen, deren Grund uns
l Willkiir denchte.

Durch diese Erkenntnis wird die Natur sich ihrer selbst be-
\ wuflt, und zwar im Menschen, der nur durch seine Selbst-
unterscheidung von der Natur dazu gelangte, die Natar zu
erkennen, indem sie thm so Gegenstand wurde: dieser Unter-
schicd hért aber da wieder auf, wo der Mensch das Wesen
der Natur ebenfalls als sein eigenes, fiir alles wirkiich Vor-
handene und Lebende, also fiir das menschliche Dasein nicht
minder als fir das Dasein der Natur, dieselbe Notwendig-
keit, daher nicht allein den Zusammenhang der natiitlichen
Erscheinungen unter sich, sondern auch scinen eigenen Zu-
sammenhang mit der Natur erkennt.
Gelangt nun die Nartur, durch ithren Zusammenhang mit
dem Menschen, im Menschen zu threm Bewufltsein, und soll
die Betdtigung dieses BewufStseins das menschliche Leben
I'selbst sein, — gleichsam als die Darstellung, das Bild der
i Natur, — so erreicht das menschliche Leben selbst sein Ver-
i stindnis durch die Wissenschaft, welche sich dieses wie-
i derum zum Gegenstande der Erfahrung macht; die Betiti-
"gung des durch die Wissenschaft errungenen Bewuftseins,
! die Darstellung des durch sie erkannten Lebens, das Abbild
“seiner Notwendigkeit und Wahrheit aber ist - die
| Kunst*.

Der Mensch wird nicht eher das sein, was er sein kann und

sein soll, als bis sein Leben der treue Spiegel der Natur, die

bewufltlose Befolgung der einzig wirklichen Notwendigkeit,
der inneren Naturnotwendigkeit ist, nicht die Unterordnung

1
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* d.h. die Kunst im allgemeinen, oder die Kunst der Zukunft insbeson-
dere.
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unter eine dufere, eingebildete und der Einbildung nur .na.ch-
gebildete, daher nicht notwendige, sondern L'wfl.fkurfzc:be
Macht., Dann wird aber der Mensch auch wirklich erst
Menséh sein, wihrend er bis jetzt immer nur noch einem der
Religion, der Nationalitit oder dem Staate entnommenen
Pesdikate nach existiert, — Ebenso wird nun auch die Kun;t
nicht eher das sein, was sie sein kann und sein soll, a‘is blis sie
das treue, bewufitseinverkiindende Abbild des wirklichen -
Menschen und des wahrhaften, naturnotwendigen Lebens
der Menschen ist oder sein kann, bis sie also nicht mehr von
den Jrrtiimern, Verkehrtheiten und unnatiirlichen. Entstel-,
lungen unseres modernen Lebens die Bedingungen thres Da-
seins erborgen mufs. ‘
Der witkliche Mensch wird daher nicht eher vorhanden sein, |
als bis die wahre menschliche Natur, nicht willkliirl?che%
Staatsgesetze sein Leben gestalten und ordpen;'/(iie w;rklnche';
Kunst aber wird nicht eher leben, als bis ihre Gestaltungen ®
nur den Gesetzen der Natur, nicht der despotischen Laune »
der Mode unterworfen zu sein brauchen. Denn wie der .
Mensch nur frei wird, wenn er sich seines Zusammenhanges .
mit der Natur freudig bewuflt wird, so wird die Kunst nus
frei, wenn sie sich ihres Zusammenhanges mit dem Lebgn
nicht mehr zu schimen hat. Nur im freudigen Bewufitsein |
séines Zusammenhanges mit der Natur iiberwindet der :
Mensch aber seine Abhingigkeit von ihe; thre Abhingigkeit
vom Leben tiberwindet die Kunst aber nur im Zusammen-
hange mit dem Leben wahrhafter, freier Menschen.

.2. LEBEN, WISSENSCHAFT UND KUNST

Gestaltet der Mensch das Leben unwilikirlich nach den Be-

griffen, welche sich aus seinen willkiiriiche.n Ansghauungen

der Natur ergeben, und hilt er den unwillkiirlichen Aus-

druck dieser Degriffe in der Religion fest, so werden sie ihm

in der Wissenschaft Gegenstand willkiiriicher, bewuflter An-,
schauung und Untersuchung.

Der Weg der Wissenschaft ist det vom lretum zur Erk(?n_nt-

nis, von der Vorstellung zur Wirklichkeit, von der Religion
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zur Natur. Der Mensch steht daher im Beginne der Wissen-
schafr dem Leben so gegeniiber, wie beim Anfange des, von
der Natur sich unterscheidenden, menschlichen Lebens, er
den Erscheinungen der Natur gegeniiber stand. Die Willkiir-
lichkeit der menschlichen Anschauvungen in ihrer Totalitit
nimmt die Wissenschaft auf, wihrend neben ihr das Leben
selbst in seiner Totalitir einer unwillkiirlichen, notwendigen
| Entwickelung folgt. Die Wissenschaft tragt somit die Siinde
i des Lebens, und buflt sie an sich durch ihre Selbstvernich-
;" rung: ste endet in threm reinen Gegensatze, in der Erkenntnis
i der Natur, in der Anerkennung des Unbewuften, Unwillkiir-
lichen, dahcr Notwendigen, Wirklichen, Sinnlichen, Das
Wesen der Wissenschaft st sonach endlich, das des Lebens

l
;
[
j unend u:h wie der Irrtum endhch die szhrhelt aber unend
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Stéigerung des Trrtumes ist der Hochmut der Wlsscnschaft in
der Verleugnueg und Verachtung der Sinnlichkeit; ihr hoch-
ster Steg dagegen der, von ihr selbst herbeigefihrte, Unter-
gang dieses Hochmutes in der der Ancrkennung der Sinn-
"lichkeit.

Das Ende der W:ssenschaft ist das gerechtfertigte Unbe-
{ wufste, das sich bewuflte Leben, die als sinnig erkannte Sinp-
i lichkeit, der Untergang der Willkiir in dem Wollen des
i Notwendigen. Die Wissenschaft ist daher das Mitte! der Er-
* kenntnis, thr Verfahren cin mittelbares, thr Zweck ein ver-
! mittelnder; wogegen das Leben das Unmittelbare, sich selbst
i Bestimmende ist. Ist nun die Auflésung der Wissenschaft die
- Anerkennung des unmittelbaren, sich selbst bedingenden,

also des wirklichen Lebens schlechtweg, so gewinnt diese
. Anerkennrnis ihren aufrichtigsten unmittelbaren Ausdruck
lin der Kunst, oder vielmehr im Kusnstwerk,

Waohl verfahrt der Kiinstler zunédchst nicht unmirtelivar; sein

Schaffen ist allerdings ein vermittelndes, auswihlendes, will-

kiieliches: aber gerade da, wo er vermittelt und auswazhlt, ist

das Werk seiner Titigkeit noch nicht das Kunstwerk; sein

Verfahren ist vielmehr das der Wissenschaft, der suchenden,

forschenden, daher willkiirlichen und irrenden. Ecst da, wo
die Wah! getroffen ist, wo diese Wahl eine notwendige war
und das Notwendige erwihlte, - da also, wo der Kinstler
sich im Gegenstande selbst wiedergefunden hat, wie der voll-
kommene Mensch sich in der Natur wiederfindet, — erst da
trite das Kunstwerk in das Leben, erst da ist es etwas Wirk-
liches, sich selbst Bestimmendes, Unmittelbares.
Das wirkliche Kunstwerk, d. h. das unmittelbar sinulich dar-
gestelite, in den Momente seiner leiblichsten Erscheinung,
ist daher auch erst die Eridsung des Kiinstlers, die Vertilgung
der Jetzten Spuren der schaffenden Willkiir, die unzweifel-
i hafre Bestimmtheit des bis dahin nur Vorgestellten, die Be-
freiung des Gedankens in der Sinnlichkeit, du: Befriedigung
,,d.gLe bensbedtirfnisses im Leben, B
Das Kunstwerk in diesem Sinne, als unmittelbarer Lebens-
akt, ist somit die vollstindige Versdhnung der Wissenschafr
mit dem Leben, der Siegeskranz, der die besiegte, durch thre
Besiegung erléste, dem freudig von ihr ekannten Sieger hul-
digend darreicht.

3. DAS VOLK UND DIE KUNST

Die Erlésung des Denkens, der Wissenschaft, in das Kunst-
werk wirde unméglich sein, wenn das Leben selbst von der
wissenschaftlichen Spekulation abhingig gemachr werden
kénnte, Wiirde das bewufite, willkiirliche Denken das Leben
in Wahrheit voilkommen beherrschen, konnte es sich des
Lebenstriebes bemicheigen und ihn nach einer andern Ab-
sicht, als der Notwendigkeit des absoluten Bediirfnisses ver-
wenden, so wire das Leben selbst verneint, um in die Wis-
senschaft aufzugehen; und in der Tat bat die Wissenschaft in
ihrem iiberspanntesten Hochmute von solchem Triumphe
getrinmt, und unser regierter Staat, unsere moderne Kunst]
sind die geschlechtslosen, unfruchtbaren Kinder dieser]
Triume.

Die grofen unwillkiiclichen Irrriimer des Volkes, wie sie in
ihren religidsen Anschauungen von Anfang herein sich
kundgaben und zu den Ausgangspunkten willkiirlichen, spe-
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iulativen Denkens und Systematisierens in der Theologie
und Philosophie wurden, haben sich in diesen Wissenschal-
ten, pamentlich vermittelst ihrer Adoptivschwester, der
Staatsweisheit, zu Michten erhoben, welche nicht geringere
Anspriiche machen, als, kraft innewohnender gottdlicher Un-
fehlbarkeit, die Welt und das Leben zu ordnen und zu be-
herrschen. Unlésbar wiirde demnach der frrtum in alle
Ewigkeit in siegreicher Zerstérung fortwihren, wenn die-
selbe Lebensmacht, die ihn unwillkiirlich hervorbrachte,
nicht, kraft innewohnender natiirlicher Notwendigkeit, iha
praktisch wiederum vernichtete, und zwar mit solcher Be-
stimmtheir und Augenscheinlichkeit, daff die, Gbermiirig
vom Leben sich aussondernde, Intelligenz endlich keine an-
dere Rettung vor wirklichem Wahnsinne zu erschen hat, als
in der unbedingten Anerkennung dieses einzig Bestimmten
und Augenscheinlichen, Diese Lebensmacht aber ist — das
Volk, — T T T

Wer ist das Volk¢ — Notwendig miissen wir zundchst in der
Beantwortung dieser iiberaus wichtigen Frage uns einigen.
Das Volk war von jeher der Inbegriff aller der Einzelnen,
welche ein Gemeinsames ausmachten. Es war vom Anfange
die Familie und die Geschlechter; dann die durch Sprach-
gleichheit vereinigten Geschlechter als Nation. Praktisch
durch die rémische Weltherrschaft, welche die Nationen
verschlang, und theoretisch durch das Christentum, welches
nur noch den Menschen, d. h, den christlichen, nicht natio-
nalen Menschen, zulief}, bat sich der Begriff des Volkes der-
mafen erweitert oder auch verfliichtigt, daff wir in ihm ent-
weder den Menschen iberhaupt, oder nach willkiislicher
politischer Annahme, einen gewissen, gewohnlich den niche-
besitzenden, Teil des Staatshiirgerschaft begreiten kénnes.
Aufler einer frivolen, hat dieser Name aber auch eine unver-

wischbare moralische Bedeutung erhalten, und um dieseg -

letzteren willen geschieht es namentlich, daf in bewegungs-
vollen, beangstigenden Zeiten, sich gern alles zum Volke
zihlr, jeder vorgibr, fiir das Wohl des Volkes besorgt zu sein,
keiner sich von ihm getrennt wissen will, Auch in unserer

T4

neuesten Zeit ist daher im verschiedenartigsten Sinne oft die
Frage aufgeworfen worden: wer ist denn das Volk? Kann in

“dér Cesamtheit aller Staatsangehérigen ein besonderer Teil,

eine gewisse Partei derselben, diesen Namen fiir sich allein
ansprechen? Sind wir nicht vieimehr alle »das Volk«, vom
Bettler bis zum Fiirsten?

Diese Frage muff nach dem entscheidenden, weltgeschichtli-
chen Sinne, der ihr jerzt zu Grunde liegt, also beantwortet
werden:

Das Volk ist der Inbegriff aller derjenigen, welche eime ge-
meinschaftliche Not empfinden. Zu ihim gehoren daher alle
diejenigen, welche ihre eigene Not als eine gemeinschaftliche
erkennen, oder sie in einer gemeinschaftlichen begriindet fin-
den; somit alle diejenigen, welche die Stillung threr Not nur
in der Stillung einer gemeinsamen Not verhoffen diirfen, und
demnach ihre gesamte Lebenskraft auf die Stillung ihrer, als
gemeinsam erkannten, Not verwenden; — denn nur die No,
welche zum AuBersten treibt, ist die wahre Not; nur diese
Not ist aber die Kraft des wahren Bediirfrisses; nur ein ge-
meinsames Bediirfnis ist aber das wahre Bediirfnis; nur wer,
ein wahres Bediirfnis empfinder, hat aber ein Recht auf Be-
friedigung desselben; nur die Befriedigung eines wahren Be-
diirfnisses ist Notwendigkeit, und nur das Volk bandelt nach
Notwendigkeit, daher unwiderstehlich, siegreich und einzig
wahr.

Wer gehore nun sicht zam Votke, und wer sind seine Feinde?
Alle diejenigen, die keine Not empfinden, deren Lebenstrieb
also in einem Bediirfnisse besteht, das sich nicht bis zur Kraft
der Not steigert, somit cingebildet, unwahr, egoistisch, und
it einem pemeinsamen Bediirfnisse daher nicht nur nicht
emw Bediirfnis der Erhaltung des
(Uberflusses — als welches ein Bediirinis ohne Kraft der Not
cinzig gedacht werden kann — dem gemeinsarnen Bediirfnisse
geradezu entgegensteht.

Wo keine Notiist, ist kein wahres Bediirfnis; wo kein wahres
Bediirfnis, keine notwendige Tétigkeit; wo keine notwen-
dige Tirigkeit ist, da ist aber Willkiie; wo Willkiir herrscht,
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tur. Denn nur durch Zuriickdringung, durch Versagung und
Verwehrung der Befriedigung des wabren Bediitfnisses,
kann das eingebildete, unwahre Bediirfnis sich zu befriedi-
gen suchen.
Die Befriedigung des eingebildeten Bediirfnisses ist aber der
Luxus, welcher nur im Gegensatze und auf Kosten der Eng~
behrung des Notwendigen von der anderen Seite erzeugt und

pmnterhalten werden kann.

| Der Luxus ist ebenso herzlos, unmenschlich, unersittlich

...und egoistisch, als das Bediirfnis, welches thn hervorruft, das
er aber, bei aller Steigerung und Uberbietung seines Wesens
nie zu stillen vermag, weil das Bediirfnis eben seibst kein
natiirliches, deshalb zu befriedigendes ist, und zwar aus dem
Grunde, weil es als ein unwahres, auch keinen wahren, we-
senhafren Gegensatz hat, in dem es aufgehen, sich also ver-
nichten, befriedigen konnte. Der wirkliche, sinnliche Hunger
hat seinen natiirlichen Gegensatz, die Sittigung, in welchem

R e W

das Bediirfmis nach Luxus, ist aber schon bereits Luxus,

Wahrheit aufgehen: es martert, verzehrt, brennt und petnigt
stets ungestillt, 148t Geist, Herz und Sinne vergebens
schmachten, verschlingt alle Lust, Heiterkeit und Freude des
Lebens; verprafdt um eines einzigen, und dennoch unerreich-
) baren Augenblickes der Erlabung willen, die Tatigkeit und
Lebenskraft Tausender von Notleidenden; lebt vom unge-
stillten Hunger abermals Tausender von Armen, ohne seinen
eigenen Hunger nur einen Augenblick sdttigen zu kdnnen; er
hilt eine ganze Welt in eisernen Ketten des Despotismus,

. nen brechen zu kdnuen, der es sich eben selbst 1st.

i Und dieser Teufel, dies wahnsinnige Bediirfnis ohne Bediir-

_ nis, dies Bedlirfuis des Bediirfnisses, — dies Bediirfnis des
Luxus, welches dex Luxus selbst ist, ~ regiert die Welt; er ist
die Seele dieser Industrie, die den Menschen tétet, um ihn als
Maschine zu verwenden; die Seele unseres Staates, der den
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da blitht aber jedes Laster, jedes Verbrechen gegen die Na-

er — durch die Speisung - aufgeht: das unnétige Bedlirfnis,

Uberfluff seibst; der Irrtum in thm kann daher nie in die

ohne nur einen Augenblick die goldenen Ketten jenes Tyran-

Menschen ehrios erklirt, um thn als Untertan wieder zu
Gnaden anzunehmen; die Seele unserer deistischen Wissen-
schaft, welche einem unsinnlichen Gotte, als dem Austlusse
alles geistigen Luxus, den Menschen zur Verzehrung vor-
wirft; er ist — ach! — die Seele, die Bedingung unserer —
Kusnsrt —

Wer wird nun die Erfdsung aus diesern unseligsten Zustande
vollbringen? —

Die Not, — welche der Welt das wabre Bediirfnis empfinden
lassen wird, das Bediirfnis, welches seiner Natur nach wirk-
lich aber auch zu befriedigen ist.

Die Not wird die Holle des Luxus endigen; sie wird die zer-
marterten, bediirfnisiosen Geister, die diese Holle in sich
schiieft, das einfache, schlichte Bediirfnis des rein mensch-
lich sinnlicher Hungers und Durstes lehren; gemeinschaft-
lich aber wird sie uns auch hinweisen zu dem nihrenden
Brote, zu dem klaren siiffen Wasser der Natur; gemeinsam /\
werden wir wirklich genieRen, gemeinsam wahre Menschen’
sein. Gemeinsam werden wir aber auch den Bund der heili-
gen Notwendigkeit schiiefen, und der Brudeckuf, der diesen
Bund besiegelt, wird das gemeinsame Kunstwerk der Zu-
kunft sein. In thm wird auch unser groler Wohltiter und
Erldser, der Vertreter der Notwendigkeit in Fleisch und Blut,
—~ das Volk, kein Unterschiedenes, Besonderes mehr sein;
denn im Kunstwerk werden wir Eins sein, — Trager und Wei-
ser der Notwendigkeit, Wissende des UnbewufSten, Wol-
lende des Unwillkiirlichen, Zeugen der Natur, — gliickliche
Menschen.

4. DAS VOLK ALS DIE BEDINGENDE KRAFT
FUR DAS KUNSTWERK'
Alles Bestehende hingt von den Bedmgungen ab, durch die
es besteht: nichts, weder in der Natur noch im Leben, steht
vereinzelt da; alles hat seine Begriindung in einem unendii-
chen Zusamimenhange mit allem, somit auch das Willkiirli-
che, Unnérige, Schidliche: Das Schidliche bt seine Krafr in
der Verhinderung des Notwendigen, ja es verdankt seine
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Kraft, sein Dasein, einzig dieser Verhinderung, und ist somit
in Wahrheit niches anderes, als die Obnmacht des Notwen-
digen. Wire diese Ohnmacht eine fortwiahrende, so miifite
die natirliche Ordnung dex Wett aber eine andere sein, als
sie ist; das Willktirliche wire das Notwendige, das Notwen-
dige aber das Unnotige. Jene Schwiche ist aber eine voriber-
gehende, daher nur anscheinende; denn die Krafr des Not-
wendigen lebt und waltet namentlich auch als, im Grunde
einzige Bedingung des Bestehens des Willkirlichen. So be-
steht der Luxus der Reichen einzig durch die Notdurft der
Armen; und gerade die Not der Armen ist es, welche unauf-
hérlich dem Luxus der Reichen neuen Verzehrungsstoff vor-
witft, indem der Arme, aus Bediirfnis der Nahrung fir seine
Lebenskraft, diese eigene Lebenskraft dem Reichen opfert.

So hat auch einst die Lebenskraft, das Lebensbediirfnis der
tellurischen Natur, diejenigen schddlichen Krifte, oder viel-
mehe die Macht des Vorhandenseins derjenigen Elementar-
verbindungen und Erzeugungen genihret, welche sie daran
verhinderten, die threr Lebenskraft und Fahigkeit wahrhaft
entsprechende Auflerung von sich zu geben. Der Grund hier-
von ist der in Wirklichkeit vorhandene Uberfluf}, die strot-
zende Uberfitlle vorhandener Zeugungskraft und Lebens-
stoffes, die unecrschopfliche Ergiebigkeit der Materie: das
Bediirfnis der Natur ist daher héchste Mannigfaltigkeit und
Vielheit, und die Befriedigung dieses Bedlirfuisses erreichte
sie endlich dadurch oder vielmehr damit, daff sie — um so zu
sagen — der AusschliefSlichkeit, der massenhaften, durch sie
selbst zuvor aber dppig gendhrten, Einzelheit ihre Kraft ver-
sagte, d. h, sie in die Vielheit aufldste. — Das AusschliefSliche,
Einzelne, Egoistische, vermag nur zu nehmen, nicht aber zu
geben: es kann sich nur zeugen lassen, ist selbst aber zeu-
gungsunfihig; zur Zeugung gehort das Ich und das Du, das
Aufgehen des Egoismus in den Kommunismus, Die reichste
Zeugungskraft ist dahier in der gréfiten Vielheit, und als die
Erdnatur in ihrer EntiuBerung zur mannigfaltigsten Vielheit
sich befriedigt hatte, gelangte sie somit in den Zustand von
Sittigung, Selbstzufriedenheit, Seibstgenuf, der sich in ihrer
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gegenwirtigen Harmonie kundgibt; sie wirkt jetzt nicht
mehr in massenhafter, totaler Umgestaltung, ihre Periode
der Revolution ist abgeschlossen, sie ist jetzt das, was sie-sein
kann, somit von jeher sein konnte und werden mufSte; sie hat
ihre Lebenskraft nicht mehe an die Zeugungsunfihigkeir zu
vergeuden, sie hat durch ihr ganzes, unendlich weites Gebiet
die Vielheit, das Mannliche und das Weibliche, das ewig sich
selbst Ernenernde und Erzeugende, das ewig sich selbst Er-
ginzende, sich selbst Befriedigende, in das Leben gerufen, -
und in diesem unendlichen Zusammenhange ist sie nun be-
stindig, unbedingt sie selbst geworden,

In der Darstellung dieses grofien Entwickelungsprozesses der
Natur amm Menschen selbst ist nun das menschliche Ge-
schlecht, seit seiner Setbstunterscheidung von der Natur, be-
griffen. Dieselbe Notwendigkeit ist die treibende Kraft in der
grofien Menschheitsrevolution, dieselbe Befriedigung wird
diese Revolution abschliefien,

Jene treibende Kraft, die eigentliche Lebenskraft schlecht-
weg, wie sie sich im Lebensbediirfnisse geltend macht, ist
aber ihrer Natur nach eine unbewufite, unwillkiirliche, und
eben wo sie dies ist — im Volke -, ist sie auch einzig die
wahre, entscheidende. In grofem lrrtume sind daher unsere
Volkshelehrer, wenn sie wihnen, das Volk miisse erst wissen
was er wolle, d. h, in ibrem Sinne wollen solle, ehe es auch
fahig und berechtigt wire, itberhaupt zu wollen. Aus diesem
[rrtume rithren alle unseligen Halbheiten, alles Unvermégen,
alle schmachvolle Schwiche der letzten Weltbewegungen
her.

Das wirklich GewuBte ist nichts anderes als das, durch das
Denken zum erfafiten, dargesteliten Gegenstande gewor-
dene, wirklich und sinalich Vorhandene; das Denken ist so
lange willkiirlich, als es das sinnlich Gegenwirtige und das
den Sinnen entriickte Abwesende oder Vergangene nicht mit
der unbedingtesten Aperkennung seines notwendigen Zu-
sammenhanges sich vorzustellen vermag; denn das BewuSt-
sein dieser Vorstellung ist eben das verntnftige Wissen. Je
wahrhafter aber das Wissen ist, desto aufrichtiger muf§ es
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sich wiederum als einzig durch seinen Zusammenhang mit
dem, zur sinnlichen Erscheinung gelangten, wirklich Ferti-
gen und Vollendeten bedingt erkennen, die Bedingung der
Moglichkeit des Wissens somit als in der Wirklichkeit be-
griindet sich eingestehen. Sobald das Denken aber, von der
Wirklichkeit abstrahierend, das zukiinftige Wirkliche kon-
struleren will, vermag es nicht das Wissen zu produzieren,
sondern es duflert sich als Wabnen, das sich gewaltig unter-
scheidet vom Unbervufitsein: erst wenn es sich in die Sinn-
lichkeit, in das wirkiich sinnliche Bedtirfnis sympathetisch
und riickhalitsios zu versenken vermag, kann es an der Ti-
tigkeit des UnbewufStseins teilnehmen, und erst das, durch
das unwillkiirliche, notwéndige Bedirfnis zutage Gefor-
derte, die wirkliche sinnliche Tat, kann wieder befriedigen-
der Gegenstand des Denkens und Wissens werden; denn der
Gang der menschiichen Entwickelung ist der vernunfrge-
mifle, natiirliche, vom UnbewuBStsein zum BewufStsein, vom
Unwissen zum Wissen, vom Bediirfnisse zur Befriedigung,
nicht von der Befriedigung zum Bediirfnisse, — wenigstens
nicht zu dem Bediirfnisse, dessen Ende jene Befriedigung
war.

Nicht ihr Intelligenten seid daher erfinderisch, sondern das
Volk, weil es die Not zur Erfindung treibt: alle grofien Er-
findungen sind die Taten des Volkes, wogegen die Erfindun-
gen der Intelligenz nur die Ausbeutungen, Ableitungen, ja
Zersplitterungen, Verstiimmelungen der grofien Volkserfin-
dungen sind. Nicht thr habt die Sprache erfunden, sondern

- dag Volk; thr habt thre sinnliche Schonheit nur verderben,

ihre Kraft nur brechen, ihr inniges Vetstindnis nur verlieren,
das Verlorene mithselig nur wieder erforschen konnen.
Nicht ihr seid die Erfinder der Religion, sondern das Voik;
ihr habt nur jhren innigen Ausdruck entstellen, den in ihr

“liegenden Himmel zur Hélle, die in ihr sich kundgebende

Wahrheit zur Liige machen kéunnen. Nicht ihr seid die Erfin-
der des Staates, sondern das Volk; thr habe jhn nur aus der
natiirlichen Verbindung Gleichbedtirftiget zum unnatii-
lichen Zusammenzwang Ungleichbediirftiger, aus einem
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wohitatigen Schutzvertrage aller zu cinem ibeltdtigen
Schutzmittel der Bevorrechteten, aus einem weichen, nach-
giebigen Gewande am bewegungsfreudigen Leibe der
Menschheit zu einem starren, nur ausgestopften Eisenpan-
zer, der Zierde eciner historischen Rilstkammer gemacht,
Nicht ihr gebt dem Volke zu leben, sondern es gibt euch;
nicht ihr gebt dem Volke zu denken, sondern es gibt euch;-
nicht ihr sollt daher das Volk lehren wollen, sondern thr sollt
euch vom Volke lehren lassen: und an euch wende ich mich
somit, nicht an das Volk, — dean dem sind nur wenige Worte
zu sagen, und selbst der Zuruf: »Tu wie du mufst!« ist ihm
iiberflissig, weil es von selbst tut, wie es muf; sondern ich
wende mich im Sinne des Volkes — notwendig aber in eurer
Ausdrucksweise — an euch, ihr Intelligenten und Klugen, um-
euch mir aller Gutherzigkeit des Volkes die Erlgsung aus
eurer egoistischen Verzauberung an dem klaren Quell der
Natur, in der licbevollen Umarmung des Volkes — da, wo ich
sie fand, wo sie mir als Kiinstler ward, wo ich, nach langem
Kampfe zwischen Hoffnung aus Innen und Verzweiflung
nach Auflen den kithnsten, zuversichtlichsten Glauben an

die Zukunft gewann, — ebenfalls anzubieten. -

Das Volk also wird die Erlésung vollbringen, indem es sich

gentigt und zugleich seine eigenen Feinde erlfst. Sein Ver-

fahren wird das Unwillkiirliche der Natur sein: mit der
Notwendigkeit elementarischen Waltens wird es den Zusam-
menbang zerreifien, der einzig die Bedingungen der Herr-
schaft der Unnatur ausmacht. Solange diese Bedingungen
bestehen, solange sie ihren Lebenssaft aus der vergeudeten
Kraft des Volkes saugen, solange sie — selbst zeugungsunfi-
hig ~ die Zeugungsfihigkeit des Volkes nutzlos in ihrem
egoistischen Bestehen aufzehren, — so lange ist auch alles
Deuten, Schaffen, Andern, Bessern, Reformieren® in diesen
Zustanden nur wiltkiirlich, zweck- und fruchtlos. Das Volk
braucht aber nur das durch die Tat zu verneinen, was in der
Tat nichts — namlich nandtig, Uberflissig, nichtig — ist; es

* Wer nidhrt wohl weniger Hoffnung fiir den Erfolg seiner reformatorischen
Bemiihungen, als derjenige, der gerade am redlichsten dabei verfihre?
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- braucht dabei nur zu wissen, was es nicht will, und dieses

lehrt ihn sein unwillkiirlicher Lebenstrieb; es braucht dieses
Nichtgewollte durch die Kraft seiner Not nur zu einem

Nichtsetenden zu machen, das Vernichtungswerte zu ver-

nichten, so steht das Etwas der eatrétselten Zukunft auch
schon von selbst da,

Sind die Bedingungen aufgehoben, dem die Uberfliissigen
gestatten vom Marke des Notwendigen zu zehren, so stehen
von selbst die Bedingungen da, welche das Notwendige, das
Wahre, das Unvergingliche in das Leben rufen: sind die Be-

dingungen aufgehoben, die das Bediirfnis des Luxus beste- .

hen lassen, so sind von selbst die Bedingungen gegeben, wel-
che das notwendige Bediirfnis des Menschen durch den
dppigsten Uberfluf der Natur und der eigenen menschlichen
Erzeugungsfihigkeit im undenklich reichsten, dennoch aber
entsprechendsten Mafe zu befriedigen vermogen. Sind die
Bedingungen der Herrschaft der Mode aufgehoben, so sind
aber auch die Bedingungen der wabren Kunst von selbst
vorhanden, und wie mit einem Zauberschlage wird sie, die
Zeugin edelsten Menschentumes, die hochheilige, herrliche
Kunst, in derselben Fiille und Vollendung blithen, wie die
Natur, als die Bedingungen ihrer jetzt uns erschlossenen har-
monischen Gestaltung aus den Geburtswehen der Elemente
hervorgingen: gleich dieser seligen Harmonie der Natur
wird sie aber dauern und immer zeugend sich erhalten, als
reinste, vollendetste Befriedigung des edelsten und wahursten
Bediirfnisses des vollkommenen Menschen, d. h. des Men-
schen, der das ist, was er seinem Wesen nach sein kann und
deshalb sein soll und wird.

5. DIE KUNSTWIDRIGE GESTALTUNG
DES LEBENS DER GEGENWART UNTER DER HERRSCHAFT
DER ABSTRAKTION UND DER MODE
Das Erste, der Anfang und Grund alles Vorhandenen und
Denkbaren, ist das wirkliche sinnliche Sein. Das Innewceden
seines Lebensbediirfnisses als des gemeinsamen Lebensbe-
ditrfnisses seiner Gattugg, im Unterschiede von der Natur

“der Wirklichketr,

und der in ihr enthaltenen, vom Menschen unterschiedenen,
Gattungen lebendiger Wesen, — ist der Anfang und Grund
des menschlichen Denkens. Das Denken ist demnach die
Fahigkeit des Menschen, das Wirkliche und Sinnliche nach
seinen Auferungen nicht nur zu empfinden, sondern nach
seiner Wesenheit zu unterscheiden, endlich in seinem Zusam-
menhange zu erfassen und sich darzustellen. Der Begriff ven
einer Sache ist das im Denken dargestellte Bild seines wirk-
lichen Wesens: die Darstellung der Bilder aller erkenntlichen
Wesenheiten in einem Gesamtbilde, in welchem das Denken
sich die im Begriff dargestellte Wesenheitaller Realititen nach
ihrem Zusammenhange vergegenstindliche, ist das Werk der
hochsten Titigkeit der menschlichen Seele, des Geistes. Muf
in diesem Gesamtbilde der Mensch das Bild, den Begriff,
auch seines eigenen Wesens mit eingeschlossen haben, ja, -
ist dieses vergegenstindlichte eigene Wesen uberhaupt die
kiinstlerisch darstellende Kraft in dem ganzen Gedanken-
kunstwerke, so rithrt diese Kraft und die durch sie darge-
stellte Totalitdt aller Realitdten, doch nur von dem realen,
sinnlichen Menschen, ihrem fetzten Grunde nach also aus
seinem Lebensbediirfnisse, und endlich aus der Bedingung,
welche dieses Lebensbediirfnis hervortuft, dem realen, sinn-
lichen Dasein der Natur, her. Wo im Denken diese verbin-

-dende Kette aber fahrengelassen wird, wo es, nach doppelter

und dreifacher Selbstvergegenstindlichung sich selbst end-
lich als seinen Grund erfassen, wo sich der Geist nicht als
letzte und bedingteste, sondern als erste und unbedingteste
Tatigkeit, daher als Grund und Ursache der Natur begreifen
will, — da ist auch das Band der Notwendigkeir aufgehoben,
und die Willkiir rast schrankenlos, — unbegrenzt, frei, wie
unsere Metaphysiker wihnen, ~ durch- die Wex_ﬁstétte der
Gedanken, ergief3t sich als Strom des Wahnsinns #h die Welr
Hat der Geist die Natur erschaffen, hat der Gedanke das
Wirkliche gemacht, ist der Philosoph eher als der Mensch, so
ist Natur, Wirklichkeit.und Mensch auch nicht mehr not-
wendig, thr Dasein, als Giberflissig, sogar schiddlich; das
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Uberfliissigste aber ist das Unvollkommene nach dem Vor-
bandensein des Vollkommenen. Namr, Wirklichkeit und
Menschen erhielten demnach nur dann einen Sinn, eine Be-
rechtigung ihres Vorhandenseins, — wenn der Geist, — der
unbedingte, cinzig sich selbst Grund und Ursache, daher
auch Gesetz seiende Geist, — nach seinem absoluten, souve-
rinen Gutdiinken sie verwendet. Ist der Geist an sich die
Notwendigkeit, so ist das Leben das Willkiirliche, ein phan-
rastisches Maskenspiel, ein miiliger Zeitvertreib, eine frivole
Laune, ein »car tel est notre plaisir« des Geistes; so ist alle
veinr menschliche Tugend, vor Allem die Liebe, etwas nach
Gutbefinden Deutbares und gelegentlich zu Verneinendes;
so ist alles rein menschliche Bediirfnis Luxus, der Luxus aber
das eigentliche Bediirfuis; so ist der Reichtum der Natur das
Unnétige, dic Answiichse der Kultur aber sind das Notige;
so ist das Gliick der Menschen Nebensache, der abstrakte
Staat aber Hauptsache; das Volk der zufillige Stoff, der
Fiirst und der Intelligente aber der notwendige Verzehrer
dieses Stoffes.
Nehmen wir das Ende fiir den Anfang, die Befriedigung fiir
das Bediirfnis, die Sittigung fiir den Hunger, so ist Bewe-
gung, Fortgang, aber auch nur denkbar in einem erkiinstel-
ten Bediirfnisse, in einem durch Stimulation erzeugten
Hunger; und dies ist in Wahrheit die Lebensregung unseger
ganzen heutigen Kultur, und ihr Ausdruck ist — die M de.
Dic Mode ist das kinstliche Reizmittel, das da ein un{atiir-
liches Bedurfnis erweckt, wo das natiirliche nicht vorhanden
ist: was aber nicht aus einem wirklichen Bediirfnisse hervor-
~gehy, ist willkiirlich, unbedingt, tyrannisch. Die Mode ist
! deshalb die unerhérteste, wahnsinnigste Tyrannei, die je 2§
! der Verkehrtheit des menschlichen Wesens hervorgegangen
- ist: sie fordert von dér Natur absoluten Geborsam; sie ge-
bictet dem wirklichen Bediirfnisse voltkommenste Setbstver-
leugnung zu Gunsten eines eingebildeten; sie zwingt den na-
tirlichen Schonheitssinn des Menschen zur Anbetung des
Haflichen; sie totet seine Gesundheit, wm jhm Gefallen an
der Krankheit beizubringen; sie zerbricht seine Stdrke und
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Kraft, um jhn an seiner Schwiche Behagen finden zu lassen.
Wo die licherlichste Mode herrscht, da mufl die Natur als
das Licherlichste anerkannt werden; wo die verbreche-
rischste Unnatur herrschee, da mufl die Auferung der Natur
als das héchste Verbrechen erscheinen; wo die Verriickthest
die Stelle der Wahrheit einnimmt, da muff die Wahrheit als
Verriickte eingesperrt werden.

Das Wesen der Mode ist die absoluteste Einformigkeit, wie
ihr Gott ein egoistischer, geschiechtsloser, zeugungsuntahi-
ger ist; thre Tatghkeir ist daher willktidiche Verdnderung,
unnétiger Wechsel, unruhiges, verwirrtes Streben nach
Gegensatz zu ihrem Wesen, eben dem der absoluten Einfér-
migkeit. lhre Macht ist die Macht der Gewohnheit. Die Ge- /i
wohnhbeit aber ist der uniiberwindliche Despot aller Schwa-
chen, Feigen, in Wahrheit Bediirtnislosen. Die Gewohnheit
ist der Kommunismus des Egoismus, das erhaltungszihe
Band gemeinschafilichen, notlosen Eigennutzes; ihre kiinst-
liche Lebensregung ist eben die der Mode. :
Die Mode ist daher nicht kinstlerische Erzeugung aus sich,
sondern nur kiinstliche Ableitung aus threm Gegensatze, der
Natur, von der sie sich iin Grunde doch einzig erndhren mufs,
wie der Luxus der vornehmen Klassen sich wiedernm nur
aus dem Drange nach Befriedigung natiirlicher Lebensbe-
diirfnisse der niederen, arheitenden Klassen erndhrt. Auch
die Willkiir der Mode kann daher nur aus der wirklichen
Natur schaffen: alle ihre Gestaltungen, Schnérkel und Zie-
raten haben endlich doch nur in der Natur thr Uebild; sie
kann, wie all unser abstraktes Denken in seinen weitesten
Abirrangen, schlieffllich doch nichts anderes erdenken und
erfinden, als was seinem urspriinglichen Wesen nach in der
Natur und im Menschen sinnlich und férmlich vorhanden
ist. Aber thr Verfahren ist ein hochmuitiges, von der Natur
willkiirlich sich lostrennendes: sie ordnet und befiehle da,)('
wo alles in Wahrheit sich nur unterzuordnen und zu gehor-
chen hat. Somit kann sie in ihren Bildungen nur die Natux
entstellen, nicht aber darstellen; sie kann nur ableiten,
nicht aber erfinden, denn Erfinden ist in Wahrheit nichts
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anderes als Awffinden, nimlich Auffinden, Erkennen der

Natur.
Das Erfinden der Mode ist daher ein mechanisches. Das Me-
chanische unterscheidet sich vom Kiinstlerischen aber da-

durch, daff es von Ableitung zu Ableitung, von Mitel zu:

Mistel geht, um endlich doch immer wieder nur ein Mirtel,

- die Maschine, hervorzabringen; wogegen das Kinstlerische

gerade den entgegengesetzten Weg cinschlage, Mittel anf
Mittel hinter sich wirft, von Ableitung auf Ableitung absieht
um endlich beim Quell aller Ableitung, alies Mittels, der
Natur, mit verstandnisvoller Befriedigung seines Bedtrfnis-
ses anzukommen.

So ist denn die Maschine der kalte, herzlose Wohltédter der
luxusbediirftigen Menschheit. Durch die Maschine hat diese
endlich aber auch noch den menschlichen Verstand sich un-
tertinig gemacht; denn vom kiinstlerischen Streben, vom
kiinstlerischen Auffinden abgelenkt, verteugner, verunehrt,
verzehrt er sich endlich im mechanischen Raffinieren, im
Einswerden mit der Maschine, statt im Einswerden mit der
Natur im Kunstwerke.

Dus Bediirfnis der Mode ist somit der schnurgerade Gegen-
satz des Bediirfnisses der Kunst; denn das Bedirfnis der
Kunst kann unméglich da vorhanden sein, wo die Mode die
gesetzgebende Gewalt des Lebens ist. In Wahrheit konnte
das Streben einzelner begeisterter Kiinstler unserer Zeit auch
nur darauf zielen, jenes notwendige Bediirfnis vom Stand-
punkte und durch die Mittel der Kunst erst aufzuregen:
fruchtlos und citel muf jedoch all solches Bemithen angese-
hen werden. Das Unméglichste fir den Geist ist, Bediirfnis
zu erwecken; dem wirklich vorhandenen Bedirfnisse zu ent-

* sprechen, hat der Mensch iiberall und schnell die Mittel;

nirgends aber, es hervorzurufen, wo die Natur es versagt, wo

- die Bedingungen dazu in ihr nicht vorhanden sind. Ist aber,

as Bediiefnis des Kunstwerkes nicht da, so ist das Kunst-

{ Ewerk ebenso unmoglich; nur die Zokunft vermag es uns er-
. istehen zu lassen, und zwar durch das Erstehen seiner Bedin-

jgungen aus dem Leben.
(S
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Nur aus dem Lebern, aus dem einzig auch nur das Bediirfnis
nach ihr erwachsen kann, vermag die Kunst Stoff und Form
zu gewinnen: wo das Leben von der Mode gestaltet wird,
kann die Kunst nicht aus ihm gestalten. Der von der Not-
wendigkeit des Natiitlichen irrtimlich sich lostrennende
Geist libt willkiirlich, und im sogenannten gemeinen Leben
selbst unwillkirclich, seinen entstellenden Einfluff auf Stoff
und Form des Lebens in einer Weise aus, dafs der in seiner
Lostrennung endlich unselige, nach wirklicher gesunder
Nabrung aus der Natur, nach seiner Wiedervereinigung mit
ihr verlangende Geist den Stoff und die Form fiir seine Be-
friedigung im wirklichen gegenwirtigen Leben nicht mehr
zu finden weifd. Dedngt es ihn, im Streben nach Eclosung, zur
riickhaltslosen Anerkennung der Natux, kann er sich mit
dieser nur in ihrer gerreuesten Darstellung, in der sinnlich
gegenwirtigen Tat des Kunstwerkes vershnen, so ersieht er,
daf diese Versdhnung nicht durch Anerkennung und Dar-
stellung der sinnlichen Gegenwart, ndmiich dieses durch die
Mode eben entstellten Lebens, zu gewinnen ist. Unwitltkiir-
lich muff er deshalb in seinem kinstierischen Erlésungs-
drange willkiirlich verfahren; er muf die Natur, die im ge-
sunden Leben sich ihm ganz von selbst darbieten wiirde, da
aufsuchen, wo er sic in minderer, endlich in mindester Ent-
steflung zu gewahren vermag. Uberall und zu jeder Zeit hat
jedoch der Mensch der Natur das Gewand — wena nicht der
Mode — doch der Sitte umgeworfen; die natiiclichste, ein-
fachste, edelste und schonste Sitte ist allerdings die mindeste
Entstellung der Natur, sie ist vielmehr das ihr entsprechend-
ste menschliche Kleid: die Nachahmung, Darstellung dieser
Sitte, — ohne welche der moderne Kiinstler vou nirgends her
wiederum die Narar darzustellen vermag, — ist dem heutigen
Leben gegeniiber aber dennoch ebenfalls ein willkirliches,
von der Absicht unerldsbar beherrschtes Verfahren, und was
so tin redlichsten Streben nach Natur geschaffen und gestal-
tet wurde, erscheint, sobald es vor das éffentliche Leben der

. Gegenwart tritt, entweder unverstandlich, oder gar wieder

als eine erfundene neue Mode,
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In Wahrheir haben wir auf diese Weise dem Streben nach
Natur innerhalb des modernen Lebens und im Gegensatze
zu thm nur die Manier und den hiufigen, unruhigen Wechsel
derselben zu verdanken. An der Manier hat sich aber unwill-
kiirlich wieder das Wesen der Mode offenbart; ohne not-
wendigen Zusammenhang mit dem Leben, tritt sie, ebenso
willkiirlich mafgebend in die Kunst, wie die Mode in das
Leben, verschmilzt sich mit der Mode, und beherrscht, mit
einer der ihrigen gleichen Machs, jedwede Kunstrichtung.
Neben ihrem Ernste zeigt sie sich — mit fast nicht minderer
Notwendigkeit — anch in vollster Licherhichkeit; nnd neben
Antike, Renaissance und Mittelalter bemichtigen Rokoko,
Sitte und Gewand wilder Stimme in nenentdeckten Lin-
dern, wie die Urmode der Chinesen und Japanesen, sich als
» Manieren« zeitweise, und mehr oder weniger, aller unserer
Kunstarten; ja, der religios indifferentesten vornehtmen
Theaterwelt wird der Fanatisrnus religitser Sekten, der
luxuridsen Unnatur unserer Modewelt die Naiverit schwi-
bischer Dorfbauvern, den feistgemisteten Gottern unserer [n-
dustrie die Not des hungernden Proletariers, mit keinen an-
deren Wirkungen als denen unzureichender Stimulanz, von
der leichtwechselnden Tagesmanier vorgefiihre,

Hier sieht denn der Geist, in seinem kiinstletischen Streben
nach Wiedervereinigung mit der Natur im Kunstwerke, sich
zu der einzigen Hoffnung auf die Zukunft hingewiesen, oder
zur traurigen Kraftiibung der Resignation gedringt. Er be-
greift, dafl er seine Erlésung nur im sinnlich gegenwirtigen
Kunstwerke, daher also nur in einer wahrhaft kunscbediicf-
tigen, d. h. kunstbedingenden, aus eigener Naturwahrheit
und Schénheit kunstzeugenden Gegenwart zu gewinnen hat,
und hofft daber auf die Zukunfe, d. h. er glaubt an die Macht
der Norwendigkeit, der das Werk der Zukunft vorbehalten

ist. Der Gegenwart gegentiber aber verzichtet er auf das Er- -

scheinen des Kunstwerkes an der Oberfliche der Gegenwarr,
der Offentlichkeit, folglich auf die Offentlichkeit selbst, so-
weit sie der Mode gehort. Das grofie Gesamtkunstwerk, das

g e e ey
/ alle Gatrungen der Kunst zu umfassen hat, um jede einzelne
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dieser Gattungen als Mittel gewissermaflen zu verbrauchen, /f/
zu vernichten zu Gunsten der Erreichung des Gesamtzwecks
aller, ndmlich der unbedingten, unmitteibaren Darstellung
der voilendeten menschlichen Natur, — dieses grofie Gesamt-
kunstwerk erkennt er nicht als die wiltkirlich mogliche Tat
des Einzelnen, sondern als das notwendig denkbare gemein- i
same Werk der Menschen der Zukunft. Der Tmeb der sich/™
als einen nur in der Gemeinsamkeit zu befnedlgenden er-
kennt, entsagt der modernen Gemeinsamkeit, diesem Zu-
sammenhange willkirlicher Bigénsucht, um in einsamer Ge-
meinsamkeit mit sich und der Menschheit der Zukunft sich:
Befriedigung zu gewithren, so gut der Einsame es kann.

6. MASSSTAD FUR DAS KUNSTWERK
DER ZUKUNFT

Nicht kann der einsame, nach seiner Eriosung in der Natur
kiinstlerisch strebende Geist das Kunstwerk der Zukunfr
schaffen; nur der gemeinsame, durch das Leben befriedigte
vermag dies. Aber er kann es sich vorstellen, und daff diese
Vorstellung nicht nur ein Wihnen werde, davor bewahrtibhn
eben die Eigenschaft seines Strebens, des Strebens nach der
Natur. Der nach der Natur sich zuriicksehnende, und des-
halb in der modernen Gegenwart unbefriedigte Geist, findet
nicht nur in der Totalitdt der Natur, sondern namentlich
auch in der geschichtlich vor iher dargelegten menschlichen
Natur, die Bilder, durch deren Anschauvung er sich mit dem
Leben im Allgemeinen zu verséhnen vermag. Fiir alles Zu-
kiinfrige erkennt er in dieser Natur ein in engeren Grenzen
bereits dargestelltes Bild: diese Grenzen zum weitesten Um-
fange sich ausgedehnt zu denken, liegt in der Vorstellungs-
fahigkeit seines naturdirstigen Triebes.

Zwei Hauptmomente der Envwickelung der Menschheir lie-
gen in der Geschichte deutlich vor: der geschlechtlich natio-
rale und der unnationale universelle. Sehen wir jetzt in der
Zukunfrder Vollendung dieses zweiten Entwickelungsganges
entgegen, so haben wir in der Vergangenheit den vollendeten
Abschluf$ jenes ersteren deutlich erkennbar vor Augen. Bis
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zu welcher Hohe der Mensch, — soweit er sich nach ge-
schlechtlicher Abkunft, nach Sprachgemeinschaft, nach
Gleichartigkeit des Klimas und der natiirlichen Beschaffen-
heit einer gemeinschaftlichen Heimat, dem Einflusse der Na-

- tur unbewufit iiberlief, - unter diesem fast unmittelbar bil-

denden Einflusse sich zu entwickeln vermochte, haben wir
wahrlich nur mit freudigstem Entziicken anzuerkennen vol-
len Grund. In der natiirlichen Sitte aller Vélker, soweit sie

" den normalen Menschen in sich begreifen, selbst der als ro-

hest verschrienen, lernen wir die Wahrheit der menschiichen
Natur erst nach ihrem vollen Adel, ihrer wirklichen Schén-
heit, erkennen. Nicht eine wahre Tugend hat irgendwelche
Religion als gdttliches Gebot in sich aufgenommen, die nicht
in dieser natiirlichen Sitte von selbst inbegriffen gewesen

" wiire; nicht eimen wirklich menschlichen Rechtsbegriff hat

der spiitere zivilisierte Staat — nur leider bis zur volikomme-
nen Entstellung! — entwickelt, der in ihr niche bereits seinen
sicheren Ausdruck erhalten; nicht eine wahrhaft gemeinniit-

" zige Erfindung hat die spatere Kultur — mic hochmiitigem Un-

danke! — sich zu eigen gemacht, die sie nicht aus dem Werke
des narttirlichen Verstandes der Pfleger jener Sitte abgeleiter
hitte,

T DaR die Kunst aber nicht ein ksinstliches Pioduk{, —dafl das

Bediirfnis der Kunst nicht ein willkiirlich hervorgebrachtes,
sondern ein dem natiirlichen, wirklichen und unentstellten
Menschen ureigenes ist, - wer beweist dies schlagender, als
eben jene Vélker? Ja, woraus kénnte unser Geist tiberhaupt

7 den Beweis fite ihre Notwendigkeit fiihren, wenn nichr aus

der Wahrnehmung dieses Kunsttriebes und der thm ent-
sprossenen herrlichen Friichte bei jenen natiirlich entwickel-
ten Véikern, bei dem Volke {iberhaupt? Vor welcher Fr-
scheinung stehen wir aber mit demiitigenderer Empfindung
von der Unfihigkett unserer frivolen Kultur, als vor der
Kunst der Hellenen? Auf sie, auf diese Kunst der Lieblinge
der alliebenden Natur, der schénstens Menschen, die uns die

- zeugungsfrohe Mutter bis in die nebelgravesten Tage heuti-

ger modischer Kultur als cin unleugbares, siegreiches Zeug-
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nis von dem, was sie zu leisten vermag, vorhilt, — auf
die herrliche griechische Kunst blicken wir hin, um aus
ihrem innigen Verstindnisse zu entnechmen, wie das Kunst-
werk der Zukunft beschaffen sein miisse! Die WNatur hat
alles getan, was sie konnte, — sie hat den Hellenen ge-
zeugt, an thren Briisten gendhet, durch ihre Mutterweisheit
ihn gebildet: sie stellt ihn uns hin mit Mutterstolz und
ruft uns Menschen allen aus Mutterliebe nun zu: »Das
tat ich fir euch, nun tut thr aus Liebe zu euch, was ihr
konnti«

So haben wir denn die bellenische Kunst zur menschlichen
Kunst iberhaupt zu machen; die Bedingungen, unter denen
sie eben nur bellenische, nicht allmenschliche Kunst war,
von thr zu lésen; das Gewand der Religion, in welchem sie
einzig eine gemeinsam hellenische Kunst war, und nach des-
sen Abnahme sie als egoistische, einzelne Kunstgattung,
nicht mehr dem Bediirfnisse der Allgemeinheit, sondern nur
dem des Luxus — wenn auch eines schonen! — entsprechen
konnte, — dies Gewand der speziell bellenischen Religion
haben wir zu dem Bande der Religion der Zukunft, der der
Aligemeinsamkeit, 7a erweitern, um eine gerechte Vorstel-
lung vom Kunstwerke der Zukunft schon jetzt uns machen
zu kénnen. Aber eben dieses Band, diese Religion der Zu-
kunft, vermodgen wir Unseligen nicht zu kniipfen, weil wir,
so viele wir derer auch sein mogen, die den Drang nach
dem Kunstwerke der Zukunft in sich fiihlen, doch nur
Einzelne, Einsame sind. Das Kunstwerk ist die lebendig
dargestellte Religion; — Religionen aber erfindet nicht der
Kiinstler, die entstehen nur avs dem Volke. —

Geniigen wir uns also dadurch, daf wir fir jetzt — ohne alle
egoistische Eirelkeir, ohne Befriedigung in irgendwelcher et-
gensiichtigen Husion suchen.zuwolen, redlich und mit lie-
bevoller Hingebung an dlC Hoffm;ng Rk das Kunstwerk der
Zukunft, — zunichst das Wesen dér Kunstarten priifen, die
heute in ihrer Zerspiitterung das allgemeine Kunstwesen der
Gegenwart ausmachen; stirken wir unseren Blick zu dieser
Pritffung an der Kunst der Hellenen, und fithren wir dann
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kithn und gliubig den Schiufl auf das grofle, allgemeinsame
Runstwerk der Zukunft!

11. Der kinstlerische Mensch und die von ibm
unmittelbar abgeleitete Kunst

1. DER MENSCH ALS SEIN EIGENER KUNSTLERISCHER
GEGENSTAND UND STOFF
Der Mensch ist ein duflerer und innerer. Die Sinne, denen er
sich als kiinstlerischer Gegenstand darstellt, sind das Auge

und das Ofr: dem Auge stellt sich der duffere, dem Ohre der

inpere Mensch dar.
Das Auge erfaflt die leibliche Gestalt des Menschen, ver-

gleicht sie der Umgebung und unterscheidet sie vor ihr. Der

leibliche Mensch und die unwillkiirlichen Auferungen sei-
ner, durch duflere Beriihrung empfangenen, Eindriicke in
sinnlichem Schmerz oder sinnlicher Wohlempfindung, stel-
len sich dem Auge unmittelbar dar; mittelbar teilt er thm
aber auch die Empfindungen des, dem Auge unmittelbar
nicht erkennbaren, inneren Menschen mie, durch Miene und
Gebirde; namentlich aber wiederum durch den Ausdruck
des Auges selbst, welches dem dnschauenden Auge unmittel-
bar begegnet, vermag er diesem nicht nur die Gefithle des
Herzens, sondern selbst die charakteristische Tatigkeit des
Verstandes mitzateilen, und je bestimmter schon der duflere
Mensch den inneren auszudriicken vermag, desto héher gibt
er sich als ein kiinstlerischer kund.

Unmittelbar teilt sich aber der innere Mensch dem Ohre mu,
und zwar durch den Ton seiner Stimme. Der Ton ist der
unmittelbare Ausdruck des Gefiihls, wie es seinen physi-
schen Sitz im Herzen, dem Punkte des Ausganges und der
Riickkehr der Bluthewegung, hat. Durch den Sinn des Gehd-
res dringt der Ton aus dem Herzensgefithle wiederum zum
Herzensgefithle: Schmerz und Freude des Gefithlsmenschen
teilen sich durch den mannigfaltigen Ausdruck des Tones
der Stimme wiederum dem Gefithlsmenschen unmittelbar
mit, und wo die Ausdracks- und Mitteilungsfihigkeit des
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dulleren leiblichen Menschen fiir die Eigenschaft des auszu-
driickenden und mitzuteilenden, inneren Herzensgefiihles an
das Auge, seine Schranke findet, da tritt die entscheidende
Mitteilung durch den Ton der Stimme an das Gehér, und
durch das Gehdr an das Herzensgefiihi ein.

Wo jedoch wiederum der unmittelbare Ausdruck des Tones
der Stimme, in def Mitteilung und genau unterscheidbaren
Bestimmtheit der cinzelnen Herzensgeflihle an den mitfih-
lenden und teilnehmenden inneren Menschen, seine
Schranke findet, da tritt der, durch den Ton der Stimme
vermittelte, Ausdruck der Sprache cin. Die Sprache ist das
verdichtete Element der Stimme, das Wort die gefestigte
Masse des Tones. In ihr teilt sich das Gefiihl durch das Ge-
hér an das Gefiihl mit, aber an das ebenfalls zu verdichtende,

- zu gefestigende Gefithl, dem es sich zum sicheren, unfehlba-

ren Verstindnisse bringen will. Sie ist somit das Organ des
sich verstehenden und nach Verstindigung verlangenden be-
sonderen Gefiihles, des Verstandes. — Dem unbestimmteren,
allgemeinen Gefithle gentigte die unmittelbare Eigenschaft
des Tones; es verweilte daher bei ihm, als dem an und fir
sich schon befriedigenden, sinnlich woblgefilligen Aus-
drucke: in der Quantitit seiner Ausdehnung vermochte es
sogar seine eigene Qualitdt in ihrer Allgemeinheit bezeich-
nend auszusprechen. Das bestimmte Bedirinis, das sich in
der Sprache verstdndlich zu machen suchy, ist entschiedener,
dringender; es verweilt nicht im Behagen an seinem sinnli-
chen Ausdrucke, denn es hat das ihm gegenstindliche Ge-
fithl in seiner Unterschiedenheit von einem allgemeinen Ge-
fithle darzustellen, daher zu schildern, zu beschreiben, was
der Ton ais Ausdruck des aligemeinen Gefiihles unmittelbar
gab. Der Sprechende hat deshalb von verwandten, aber
ebenfalls unterschiedenen Gegenstdnden Bilder zu entneh-
men und sie zusammenzustelien, Zu diesem vermirtelten,
komptlizierten Verfahren hat er sich an und fiir sich auszu-
breiten; unter dem Hauptdrange nach Verstindigung be-
schieunigt er aber dies Verfahren durch méglichst kiirzestes
Verweilen beim Tone, durch vélliges Auflerachtiassen seiner
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allgemeinen Ausdrucksfihigkeit. Durch diese notwendige
Entsagung, durch dieses Aufgeben des Wohlgefallens am
sinnlichen Blemente des eigenen Ausdruckes — mindestens
des. Grades von Wohlgefallen, wie der Leibesmensch und
Gefithlsmensch ihn an ihrer Ausdrucksweise zu finden ver-

_ migen, — wird der Verstandesmensch aber auch fihig, vet-

mége seines Organes der Sprache den sicheren Ausdruck zu

- geben, an welchem jene stufenweise ihre Schranken fanden.

Sein Vermogen ist unbegrenzt: er sammelt und scheidet das
Allgemeine, trennt und verbindet nach Bediirfnis und Gut-
diinken die Bilder, die alle Sinne ihm von der Auflenwelt
zafithren; verkniipft und {6st das Besondere und Allgemeine
je nach Ermessen, um seinem Verlangen nach sicherem, ver-
standlichem Ausdrucke seines Gefiihles, seiner Anschauung,
seines Witlens zu geniigen. Nur da findet er jedoch wiederum
seine Schranke, wo er in der Erregtheit seines Gefiihles, in
der Lebendigkeit der Freude oder in der Heftigkeir des
Schmerzes, - also da, wo das Besondere, Willkiirliche vor
der Allgemeinheit und Unwillkiirlichkeit des ihn beherr-
schenden Gefithles an sich zuriicktritt, wo er aus dem Ego-
ismus seiner bedingten, persénlichen Empfindung sich in der
Gemeinsamkeit der groflen, allumfassenden Empfindung,
somit der unbedingten Wahrheit des Gefithles und der Emp-
findung tiberhaupt wiederfindet, — wenn er also da, wo er
der Notwendigkeit, sei es des Schmerzes oder der Freude,
seinen individuellen Eigenwillen unterzuordnen, demnach
nicht zu gebieten, sondern zu gehorchen hat, — nach dem
einzig entsprechenden unmittelbaren Ausdrucke seines un-
endlich gesteigerten Gefithles verlangt. Flier mufl er wieder
nach dem allgemeinen Ausdrucke greifen, und gerade in der
Stufenrethe, in der er zu seinem besonderen Standpunkte
gelangte, hat er zuriickzuschreiten, bet dem Gefithlsmen-
schen den sinnlichen Ton des Gefiihls, bei dem Leibesmen-
schen die sinnliche Gebdrde des Leibes zu entlehnen; denn
wo es den unmitteltbarsten und doch sichersten Ausdruck
des Hdchsten, Wahrsten, dem Menschen iiberhaupt Aus-
driickbaren gilt, da muf eben auch der ganze, vollkommene
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Mensch beisammen sein, und dies ist der mit dem Leibes-
und Herzensmenschen in innigster, durchdringendster Liebe
vereinigte Verstandesmensch, — keiner aber fiir sich al-
lein. — :

Der Fortschritt des dufferen Leibesmenschen, durch den Ge-
fihlsmenschen zum Verstandesmenschen, ist der einer im-
mer vermehrten Vermittelung: der Verstandesmensch ist, wie
sein Ausdrucksorgan, die Sprache, der allvermitteltste und
abhingigste; denn alle unter ihm liegenden Qualititen mis-
sen normal entwickelt sein, ehe die Bedingungen seiner nor-
malen Qualitit vorhanden sind. Die bedingreste Fahigkeitist
zugleich aber die gesteigertste, vnd die, auf die Erkenntnis
seiner héheren, uniberbotenen Qualitdt begriindete Freude
an sich, verfiihrt den Verstandesmenschen zu dem hochmii-
tigen Wihnen, die Qualititen, die ihm Grundlage sind, als
Dienerinnen seiner Willkiir verwenden zu diirfen. Diesen
Hochmut besiegt aber die Allgewalt der sinnlichen Empfin-
dung und des Herzensgefiihles, sobald sie als allen Men-
schen gemeinsame, als Empfindungen und Gefiihle der
Gattung, dem Verstandesmenschen sich kundgeben. Die ein-
zelne Empfindung, das einzelne Gefithl, wie sie in thm als
Individuum durch diese eine, besondere und persénliche Be-
rithrang mit diesem einen, besonderen und persénlichen Ge-
genstande, sich zeigen, vermag er zu Gunsten einer von ihm
begriffenen, reicheren Kombination mannigfacher Gegen-
stinde zu unterdriicken und zu beherrschen; die reichste
Kombination aller ihm erkennbaren Gegenstiande fihrt thm

-aber endlich den Menschen als Gattung und in seinem Zu-

sammenbange mit der ganzen Natur vor, und vor diesem
groflen, allgewaltigen Gegenstande bricht sich sein Hoch-
mut, Er kann nur noch das Allgemeinsame, Wahre, Unbe-
dingte wollen; sein eigenes Aufgehen nicht in der Liebe zu
diesem oder jenem Gegenstande, sondemn in der Liebe s#ber-
haupt: somst wird der Egoist Kommunist, der Eine Alle, der
Mensch Gott, die Kunstart Xunst.
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2. DIE DREI REINMENSCHLICHEN KUNSTARTEN
IN IHREM URSPRUNGLICHEN VEREINE
Jene dret kiinstlerischen Hauptfahigkeiten des ganzen Men-

. schen haben sich zum dreieinigen Ausdrucke menschlicher

Kunst unmittelbar und von selbst ausgebilder, und zwar im
urspriinglichen, urentstandenen Kunstwerke der Lyrik, so-
wie in dessen spiterer bewufStvoller, héchster Vollendung,
derd Drama. . - _ g
Tanzkunst, Tonkunst und Dichtkunst heiflen die drei un-
geborenen Schwestern, die wir sogleich da ihrén Reigen
schlingen sehen, wo die Bedingungen fiir die Erscheinung
der Kunst éberhaupt entstanden waren. Sie sind ihrem
Wesen nach untrennbar ohne Auflésung des Reigens der
Kunst; denn in diesem Reigen, der die Bewegung der
Kunst selbst ist, sind sie durch schonste Neigung und
Liebe sinnlich und geistig so wundervoll fest und leben-
bedingend ineinander verschlungen, daff jede einzelne, aus
dem Reigen losgeldst, leben- und bewegungslos nur ein
kiinstlich angehauchtes, erborgtes Leben noch fortfithren
kann, nicht, wie im Dreiverein, selige Gesetze gebend, son-
dern zwangvolle Regeln fiir mechanische Bewegung
empfangend.

Beim Anschauen dieses entziickenden Reigens der dchtesten,
adeligsten Musen des kiinstlerischen Menschen, gewahren
wir jetzt die drei, eine mit der anderen liebevoll Arm in Arm
bis an den Nacken verschlungen; dann bald diese bald jene
einzelne, wic um den anderen ihre schéne Gestalt in voller
Selbstiandigkeit zu zeigen, sich aus der Verschlingung lésend,
nur noch mit der duflersten Handspitze die Hinde der ande-
ren beriihrend; jetzt die eine, vom Hinblick auf die Doppel-
gestalt ihrer festumschiungenen beiden Schwestern entziickt,
dieser sich neigend; dann zwel, vom Reize der einen hinge-
rissen, huldigungsvoll sie griifend, — um endlich alle, fest-
umschlungen, Brust an Brust, Glied an Glied in brinstigem
Liebeskusse zu einer einzigen, wonniglebendigen Gestalt zu

_ verwachsen, — Das ist das Lieben und Leben, Freuen und
Freien der Kunst, der Einen, immer sie selben und immer
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anderen, iiberreich sich scheidenden und tberselig sich ver-
einigenden,

Dies ist die frete Kunst. Der siiff und stark bewegende Drang
in fenem Reigen der Schwestern, ist der Drang nach Freibeit;
der Liebeskul? der Umschlungenen, die Wonne der gewon-
nenen Freibeit.

Der Einsame ist unfrei, weil beschrinkt und abhingig in der
Unliebe; der Gemeinsame frei, weil unbeschrinkt und unab-
hangig durch die Liebe. — '

In allem, was da ist, ist das Machtigste der Lebenstrieb; er ist
die unwiderstehliche Kraft, des Zusammenhanges der Bedin-
gungen, die das, was da ist, erst hervorgerufen haben, — der
Dinge oder Lebenskrifte also, die in dem, was durch sie ist,
das sind, was sie in diesem Vereinigungspunkte sein kénnen
und sein wollen. Der Mensch befriedigt sein Lebensbediir{-
nis durch Nebmen von der Natur: dies ist kein Raub, son-
dern ein Empfangen, in sich Aufnehmen, Verzehren dessen,
was, als Lebensbedingung des Menschen in ihn aufgenom-
men, verzehrt sein will; denn diese Lebensbedingungen,
selbst Lebensbediirfnisse, heben sich ja nicht durch seine Ge-
burt auf, — sie wihren und nahren sich in ihm und durch thn
vielmehr so lange als er lebt, und die Auflgsung thres Bundes
ist eben erst — der Tod. Das Lebensbediitfnis des Lebensbe-
diirfnisses des Menschen ist aber das: Liebesbediirfuis. Wie
die Bedingungen des natiirlichen Menschenlebens in dem
Liebesbunde untergeordneter Naturkrifte gegeben sind, die
nach Verstindnis, Erlésung, Aufgehen in dem Hoheren,
eben dem Menschen, verlangten, so findet der Mensch sein
Verstindnis, seine Erlésung und Befriedigung, gleichfalls
pur in einem Hoheren: dieses Hohere ist aber die menschli-
che Gattung, die Gemeinschaft der Menschen, denn es gibt
fiir den Menschen nur ein Hoheres als er selbst: die Men-
schen. Die Befriedigung seines Liebesbediirfnisses gewinnt
aber der Mensch nur durch das Geben, und zwar durch das
Sichselbstgeben an andere Menschen, in hochster Steigerung
an die Menschen itberhaupt. Das Entsetzliche in dem abso-
luten Egoisten ist, daf er auch in den (anderen) Menschen
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nur Naturbedingungen seiner Existenz erkennt, sie — wenn
auch auf ganz besondere, barbarisch kultivierte Weise — ver-
zebrt wie die Fritchte und Tiere der Natur, also nicht geben,
sondern nur nabmen will,

Wie aber der Mensch, so wird auch alles von ihm Ausge- .

hende oder Abgeleitete nicht frei, aufler durch die Liebe.
Freiheit ist befriedigtes notwendiges Bediicfnis, hochste Frei-
heit befriedigtes hdchstes Bediirfnis: das hdchste menschli-
che Beduirfnis aber ist die Liebe.

Nichts Lebendiges kann aus der wahren unentstellten Natur
des Menschen hervorgehen oder von ihr sich abletten, was
nicht auch der charakeeristischen Wesenheit dieser Natur
vollkommen entspriche: das charakteristischeste Merkmal
dieser Wesenheit ist aber das Liebesbedirfnis.

Jede einzelne Fihigkeit des Menschen ist eine beschrankte;
seiné vereinigten, unter sich verstindigten, gegenseitig sich
helfenden, — also seine sich liebender Fahigkeiten sind aber
die sich geniigende, unbeschrinkte, allgemein menschliche
Fahigkeit. So hat denn auch jede kéinstlerische Fihigkeit des
Menschen ihre natiirlichen Schranken, weil der Mensch
nicht einen Sinn, sondern Sinne Gberhaupt hat; jede Fahig-
keit leitet sich aber nur von einem gewissen Sinne her; an den
Schranken dieses Sinnes hat daher auch diese Fihigkeit ihre
Schranken. Die Grenzen der einzelnen Sinne sind aber auch
ihre gegenseitigen Bertihrungspunkte, die Punkte, wo sie in-

"1 einander fliefen, sich verstindigen: gerade so berithren, ver-

standigen sich die von ihnen hergeleiteten Fihigkeiten. Ihre
Schranken heben sich daher in der Verstindigung auf; nur
was sich liebt, kann sich aber verstindigen, und lieben heifst:
den anderen anerkennen, zugleich also sich selbst erkennen;
"Erkenntnis durch die Liebe ist Fretheit, die Freiheit der
menschlichen Fihigkeiten — Allfabigkeit.

Nur die Kunst, die dieser Allfihigkeit des Menschen ent-
-spricht, ist somit frei, nicht die Kunstart, die nur von einer
einzelnen menschlichen Fihigkeit herriihet. Tanzkunst, Ton-
kunst und Dichtkunst sind vereinzelt jede beschriankt; in der
Beriihrung ihrer Schranken fithle jede sich unfrei, sobald sie
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an ihrem Grenzpunkte nicht der anderen entsprechenden
Kunstart in unbedingt anerkennender Liebe die Hand reicht.
Schon das Erfassen dieser Hand hebt sie tiber die Schranke
hinweg: die vollstindige Umschlingung, das vollstindige
Aufgehen in der Schwester, d. h. das volistandige Aufgehen

“ihrer selbst jenseits der gestellten Schranke, 148t aber die

Schranke ebenfalls vollstindig fallen; und sind alle Schran-

ken in dieser Weise gefallen, so sind weder die Kunstarten,

noch aber auch eben diese Schranken mehr vorhanden, son-

dern nur die Kunst, die gemeinsame, unbeschrankte Kunst

selbst.

Eine unselig falschverstandene Freiheit ist nun aber die des in

der Vereinzelung, in der Einsambkeit frei sein Wollenden. Der

Trieb, sich aus der Gemeinsamkeit zu tdsen, fiir sich, ganz im
Besonderen frei, selbstindig sein zu wollen, kann nur zum
geraden Gegensatze dieses willkiirlich Erstrebten fihren: zur
vollkommensten Unselbstindigkeit. — Selbstindig ist nichts
in der Natur, als das, was die Bedingungen seines Selbstste-
hens nicht nur in sich, sondern auch aufler sich hat: die in-
neren Bedingungen sind eben erst vermége der dufferen vor-
handen. Was sich unterscheiden soll, muff notwendig das
haben, wovon es sich zu unterscheiden hat. Wer ganz er
setbst sein will, muf erst erkennen, was er ist; dies eckennt er
aber erst im Unterschiede von dem, was er ntcht ist: wollte er
das von ihm sich Unterscheidende von sich abtrennen, so
wire er selbst eben ja nichts Unterschiedenes, somit sich
selbst Erkennbares mehr. Um ganz das sein zu wollen, was er
fir sich ist, mufl der Einzelne ganz und gar das nicht zu sein
brauchen, was er nicht ist; ganz was er nicht ist, ist ja aber
das von ihm Unterschiedene, und nur in der vollsten Ge-
meinsamkeit mit dem von ihm Unterschiedenen, im vollsten
Aufgehen in der von ihm unterschiedenen Gemeinsamkeit
kann er eben erst vollkomunen das sein, was er ist, sein soll,
und verniinftigerweise nur sein will. Nur im Kommunismus
findet sich der Egoismus vollstindig befriedigt.

Der Egoismus, der so unermefllichen Jammer in die Welt
und so beklagenwerte Verstimmelung und Unwahrheit in
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die Kunst gebracht hat, ist allerdings anderer Axt, als der

natiirliche, verniinftige, der in der Allgemeinsamkeit sich
vollstindig befriedigt. Er wehet voll frommer Entritstung die
Bezeichnung des Egoismus von sich ab, nennt sich Bruder-
und Christen- — Kunst- und Kiinstierliebe; stiftet Gott und
der Kunst Tempel; errichtet Spitiler, um das kranke Alter
jung und gesund, — Schulen, um die gesunde Jugend alt und
krank zu machen; griindet Fakultdten, Rechtsbehérden,
Verfassungen und Staaten und was alles noch, — nur, um zu
beweisen, dafs er nicht Egoismus sei: und dies ist gerade der

atleruneridsbarste und deshalb einzig verderbliche fiir sich

und die Allgemeinheit. Dies ist die Vereinzelung der Einzel-
nen, in der alles vereinzelte Nichtige Etwas, das ganze Allge-
meine aber Nichts sein soli; in der sich jeder bristet, ganz fir
sich etwas Besonderes Originelles zu sein, wahrend das
Ganze in Wahrheit dann nichts Besonderes und ewig nur
Nachgemachtes ist. Dies ist die Selbstandigkeit des Individu-
ums, bei welcher jeder Einzelne, um durchaus »mit Gottes
Hiilfe frei« zu sein, auf Kosten des Anderen lebt, das zu sein
vorgibt, was Andere sind, kurz, die umgekchrte Lehre Jesus™:
»Nebmen ist seliger, denn Geben« - befolgt,

Dies ist der wahre Egotsmus, in welchem jede einzelne
Kunstart sich als aligemeine Kunst gebirden méchre, wih-
rend ste in Wahrheit dadurch ihre witkliche Eigentimlich-
keit nur noch verliert, Priifen wir ndher, was unter solchen
Bedingungen aus jenen drei holdseligen hellenischen Schwe-
stern geworden ist! —

3. TANZKUNST
Die realste aller Kunstarten ist die Tanzkunst. Thr kinstle-
vischer Stoff ist der wirkliche leibliche Mensch, und zwar
nicht ein Teil desselben, sondern der ganze, von der Fufi-
sohle bis zum Scheitel, wie er dem Auge sich darstellt. Sie
schliefft daher in sich die Bedingungen fiir die Kundgebung

aller fibrigen Kunstarten ein: der singende und sprechende
Mensch mufl notwendig leiblicher Mensch sein; durch seine

dufere Gestalt, durch das Gebaren seiner Glieder gelangt der
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innere, singende und sprechende Mensch zur Anschauung;
Ton- und Dichtkunst werden in der Tanzkunst (Mimik) dem
vollkommenen kunstempfinglichen Menschen, dem nicht
nur hérenden, sondern auch sehenden, erst verstindlich,
Frei wird das Kunstwerk erst, indem es sich unmittelbar den
entsprechenden Sinnen kundgibt, wenn in seiner Mitteilung
an diese Sinne der Kiinstler des sicheren Verstindnisses des
von ihm Mitgeteilten sich bewufst wird. Der héchste, mittei-
lungswerteste Gegenstand der Kunst ist der Mensch; zu voll-
kommen bewufiter eigener Beruhigung teslt sich der Mensch
endlich nur durch scine {eibliche Gestalt dem ihr entspre-
chenden Sinne, dem Auge, mit. Ohne Mitteilung an das
Auge bieibt alle Kunst unbefriedigend, daher selbst unbefrie- -
digt, unfrei: sie bleibt, bei héchster Vollendung ihres Aus-
druckes fiir das Ohr oder gar nur fiir das kombinierende,
mittelbar ersetzende Denlvermégen, bis zu ihrer verstindi-
gungsvollen Mirteilung a2uch an das Auge, nur eine wol-
lende, noch nicht aber vollkommen kénnende; kénnen muf}
aber die Kunst, und vom Kénnen hat sehr entsprechend in
unserer Sprache die Kunst auch ihren Namen, —

Sinnliches Schmerz- oder Wohlempfinden gibt der Leibes-
mensch unmittelbar an und mit den Gliedern seines Leibes
kund, welche Schmerz oder Lust empfinden; Schmerz- oder
Wohlempfinden des ganzen Leibes driickt er durch bezie-
hungsvolle, zu einem Zusammenhange sich ergdnzende Be-
wegung aller oder der ausdrucksfahigsten Glieder aus; aus
der Bezichung zueinander selbst, dann aus dem Wechsel der
sich erginzenden, deutenden Bewegungen, endlich aus der
mannigfachen Verdnderung dieser Bewegungen — wie sie
von dem Wechsel der von weicher Ruhe bis zu leidenschaft-
lichem Ungestiim bald allmihlich, bald heftig schnell fort-
schreitenden Enmpfindungen bedingt werden, — entstehen die
Gesetze unendlich wechselnder Bewegung selbst, nach denen
der kiinstlerisch sich darstellende Mensch sich kundgibt, Der
von rohester Leidenschaftlichkeit beherrschte Wilde kennt
in seinem Tanze fast keinen anderen Wechsel, als den gleich-
formigsten Ungestiimes und gleichfdrmigster, apathischer
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Ruhe. Im Reichtume und in der Manngifaltigkeit der Uber-
gange spricht sich der edlere gebildete Mensch aus; je reicher
und mannigfaltiger diese Uberginge, desto rubiger und gesi-
cherter die Anordnung ihres beziehungsvollen Wechsels: das
Gesetz dieser Ordnung ist aber der Rbhythmus.

Der Rhythmus ist keineswegs-eine willkiirliche Annahme,
nach welcher der kiinstlerische Mensch seine Leibesglieder
etwa bewegen soll, sondern er ist die dem kiinstlerischen
Menschen bewuflt gewordene Seele der norwendigen Bewe-
gungen selbst, durch welche dieser seine Empfindungen un-
willkGrlich mitzuteilen strebt, Ist die Bewegung mit der Ge-
birde selbst der gefithlvolle Ton der Empfindung, so ist der
Rhythmus ihre verstindigungsfahige Sprache. Je schneller
der Wechsel der Empfindungen, desto leidenschaftlich be-
fangener, desto unklarer ist sich der Mensch selbst, und de-
sto unfihiger ist er daher auch, seine Empfindung verstind-
lich mitzuteilen; je ruhiger der Wechsel, desto anschaulicher
wird dagegen die Empfindung. Rube ist Verweilen; Verwei-
len der Bewegung ist aber Wiederholen der Bewegung: was
sich wiederholt, 1483t sich zdhlen, und das Geserz dieser Zih-
lung ist der Rbhvehmus.

Durch den Rhythmus wird der Tanz erst zur Kunst. Er ist
das Maf der Bewegungen, durch welche die Empfindung
sich veranschaulicht, — das Maf, durch welches sie erst zur
Verstandnis ermdglichenden Anschauung gelangt. Als
selbstgegebenes Gesetz der Bewegung ist aber sein Stoff,
durch den er duferlich erkennbar und mafgebend wird, not-
wendig aus einem anderen, als dem der Leibesbewegung,
entnommen; nur durch ein von mir Unterschiedenes kann
ich mich selbst erkennen; das von der Leibesbewegung Un-
terschiedene ist aber das, was sich einem von dem Sinne,
dem die Leibesbewegung sich kundgibt, unterschiedenen
Sinne mitteilt; und dieser 1st das OQhr. Der Rhythmus, wie er
aus der Notwendigkeit der nach Verstindlichung strebenden
Leibesbewegung hervorgegangen, teilt sich als duferlich dar-
gestelite, mafgebende Notwendigkeit, als Gesetz, dem Tan-
zenden zunichst durch den nur dem Ohre wahrnehmbaren
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Schall mit, — gerade wie in der Musik das abstrahierte Maf§
des Rhythmus, der Takt, durch eine wiederum dem Auge
erkenntliche Bewegung mitgeteilt wird; die, in der Notwen-
digkeit der Bewegung selbst bedingte, gleichmiffige Wie-
derholung stellt sich dem Tanzenden als auffordernde, be-
dingende Leitung seiner Bewegungen in der gleichmifligen
Wiederholung des Schalles dar; wie er am einfachsten zu-
nichst durch Zusammenschlagen der Hiande, dann holzer-
ner, metallener oder sonstiger schallgebender Gegenstinde
erzeugt wird.

Dem Tinzer, der sich die Anordnung seiner Bewegungen
durch ¢in duflerlich wahrnehmbares Gesetz darstellt, geniigt
jedoch die blofie Bestimmung des Zeitabschnittes, in der sich
die Bewegung wiederholt, nicht vollstindig; wie die Bewe-
gung nach dem schnellen Wechsel von Zeitabschnitt zu Zeit-
abschnitt seibst dauernd anhilt und zu einer verweilenden
Darstellung wird, so will er auch den nur plétzlich und mit
sofortigem Verschwinden sich kundgebenden Schall zu dau-
erndem Verweilen, zur Ausdehnung in der Zeit gendtigt wis-
sen; er will endlich die Empfindung, welche seine Bewegun-
gen beseelt, im Verweilen des Schalles ebenfalls ausgedriickt
haben, denn nur so wird das selbstgegebene Maf des Rhyth-
mus ein dem Tanze volikommen entsprechendes, indem es
nicht nur eine Bedingung seines Wesens, sondern nach Mog-
lichkeit alle seine Bedingungen umfaft: das Maf soll also
das in einer anderen, verwandten Kunstart vergegenstind-
lichte Wesen des Tanzes selbst sein.

Diese andere Kunstart, in welcher die Tanzkunst notwendig
sich zu erkennen, wiederzufinden, aufzugehen sich sehnt, ist
die Tonkunst, die das markige Gertist ihres Knochenbaues
im Rhythmus eben aus der Tanzkunst empfingt.

Der Rhythmus ist das natiirliche, unzerreiffbare Band der

Tanzkunst und Tonkunst; ohne ihn keine Tanzkunst und

keine Tonkunst. Ist der Rhythmus als bewegungsbindendes,
einheitgebendes Gesetz, der Geist der Tanzkunst — ndmlich
die Abstraktion der leiblichen Bewegung —, so ist er, als sich
bewegende, fortschreitende Kraft dagegen das Gebein der
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Tonkunst. Je mehr dieses Gebein sich mit dem Fleische des
Tones umhiille, desto unkenntlicher verliert sich das Gesetz
der Tanzkunst in das besondere Wesen der Tonkunst; um so
mehr echebt die Tanzkunst sich aber auch zur Fahigkeirt des
Ausdruckes tieferer Herzensfiille, mit welchem sie einzig
dem Wesen des Tones zu entsprechen vermag. Das lebendig-
ste Fleisch des Tones ist jedoch die menschliche Stimsme, das
Wort aber gleichsam wieder der knochige, muskuldse
Rhythmus der menschlichen Stimme. In der Entschiedenheit
und Bestimmtheit des Wortes findet die bewegungtreibende
Empfindung, wie sie aus der Tanzkunst sich in die Tonkunst
ergof}, aber endlich den unfehlbaren, sicheren Ausdruck,
durch welchen sie sich als Gegenstand zu erfassen und klar
auszusprechen vermag. Somit gewinnt sie durch den zur
Sprache gewordenen Ton, in der zur Dichtkunst geworde-
nen Tonkunst ihre hdchste Befriedigung zugleich mit jhrer
befriedigendsten Erhéhung, indem sie von der Tanzkunst
zur Mimik, von der breitesten Darstellung allgemein leibli-
cher Empfindungen, zum dichtesten, feinsten Ausdrucke be-
stimmter, geistiger Affekte des Gefiihles und der Willens-
kraft sich aufschwingt. —

Durch dieses aufrichtigste, gegenseitige Durchdringen, Er-
zeugen und Erginzen aus sich selbst und durch einander, der
cinzeinen Kiinste ~ wie es in Bezug auf Ton- und Dichtkunst
hier vorlaufig nur angedeutet wurde, — wird das einige
Kunstwerk der Lyrik geboren: in thm ist jede, was sie ihrer
Natur nach sein kann; was sie nicht mehr zu sein vermag,
entlehnt sie nicht egoistisch von der anderen, sondern die
andere ist es selbst fir sie. Im Drama, der vollendetsten Ge-
staltung der Lyrik, entfaltet jede der einzelnen Kiinste aber
ihre héchste Fahigkeit, und namentlich anch die Tanzkunst.
Im Drama ist sich der Mensch nach seiner volisten Witrde
kiinstlerischer Stoff und Gegenstand zugleich: hat die Tanz-
kunst in ihm die ausdrucksvolle Einzel- oder Gesamtbewe-
gung der von den Einzelnen oder von den Gesamten kund-
zugebenden Empfindungen unmittelbar darzustellen, und ist
das aus ihr erzeugte Gesetz des Rhythmus das Verstindi-
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gung leitende Mafs alles in ihm Dargestellten iiberhaupt, — so
veredelt sie sich im Drama zugleich zu ihrem geistigsten Aus-
drucksvermogen, dem der Mimik. Als mimische Kunst wird
sie zum unmittelbaren, allergreifenden Ausdrucke des inne-
ren Menschen, und nicht mehr der rohsinnliche Rhythmus des
Schalles, sondern der geistig sinnliche der Sprache stellt sich
1hr als, seinem urspringlichsten Wesen nach dennoch selbst-
gegebenes, Gesetz dar. Was die Sprache zu verstindlichen
strebt, alle die Empfindungen und Gefiihle, Anschauungen
und Gedanken, wie sie von weichster Milde bis zur unbeug-
barsten Energie sich steigern und endlich als unmittelbarer
Wille sich kundgeben, ~ all dies wird unbedingt verstandli-
che, glaubhafte Wahrheit nur durch die Mimik, ja die Spra-
che selbst wird als sinnlicher Ausdruck nicht anders wahr
und iberzeugend, als durch unmitrelbares Zusammenwir-
ken mit der Mimik. Von dieser feinen Hohe breitet im Dra-
ma die Tanzkunst sich wieder abwirts bis zu threr urspriing-
lichsten Eigentiimiichkeit aus, bis dahin, wo die Sprache nur
noch schildert und deutet, wo die Tonkunst nur als beseelter
Rhythmus der Schwester noch huldigt, wo dagegen durch die
Schénheit des Leibes und seiner Bewegung einzig der notig
gewordene unmittelbare Ausdruck einer allbeherrschenden,
allerfreuenden Empfindung gegeben zu werden vermag.
So erreicht im Drama die Tanzkunst ihre hdchste Hohe und
ihre vollste Fiille, entziickend wo sie anordnet, ergreifend wo
sie sich unterordnet: immer und iiberail sie selbst, weil im-
mer unwillkiirlich und deshalb notwendig, unentbehrhich:
nur da, wo eine Kunstart norwendig, unentbehrlich ist, ist sie
zugleich ganz das, was sie ist, sein kann und sein solf, —-

Wie beim Turmbau zu Babel die Volker, als ihre Sprachen
sich verwirrten und ihre Verstandigung unméglich wurde,
sich schieden, um jedes scinen besonderen Weg zu gehen: so
schieden die Kunstarten, als alles Nationalgemeinsame in
tausend egoistische Besonderheiten sich zersplitterte, sich
aus dem stolzen, bis in den Himmel ragenden Bau des Dra-
mas, in welchem sie ihr gemeinsam beseclendes Verstindnis
verloren hatten.
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Beachten wir fiir jetzt, welches Schicksal die Tanzkunst er-
lebte, als sie den Reigen der Schwestern verlieff, um auf gu
Glitck allein sich in die Welt zu verlieren, - -

Gab die Tanzkunst es auf, der griesgrimig-tendenzids eury-
pideisch schulmeisternden Dichtkunst langer zur Verstindi-

gung die Hand zu reichen, die diese iibellaunisch hochmitig.

von sich wies, um sie nur, za einer Zweckleistung demitig

“dargeboten, wieder zu erfassen; — schied sie sich von der
" philosophischen Schwester, die in triibsinniger Frivolitat

ihre jugendlichen Reize nur noch zu beneiden, nicht mehr zu
lieben vermochte, — so konnte sie die Hilfe der ihr ndchsten,
der Tonkunst, doch nie vollstindig entbehren. Durch ein
unaufldsbares Band war sie an sie gebunden, die Tonkunst
hatte den Schliissel zu ihrer Seele in thren Handen. Wie nach
dem Tode des Vaters, in dessen Liebe sie alle sich vereinigten
und all ihr Lebensgut als ein gemeinsames wulfsten, die Erben
eigensiichtig abwiigen, was ihnen zum besonderen Eigen ge-
hére, — so erwog aber auch die Tanzkunst, daf jener Schliis-
sel von ibr geschmiedet sei, und forderte ihn, als Bedingung
ihres abgesonderten Lebens, fiir sich allein zurtick. Gern ent-
sagte sie dem gefithlvolien Tone der Stimme ihrer Schwester;
durch diese Stimme, deren Mark das Wort der Dichtkunst
war, hitte sie sich ja unerldsbar an diese hochmiitige Leiterin
gefesselt fihlen miissen! Aber jenes Werkzeug, aus Holz
oder Metall, das musikalische Instrument, das thre Schwe-
ster — im liebevollen Drange, auch den toten Stoffen der
Natur ihren seelenvollen Atem einzuhauchen — zur Unter-
stiitzung und Steigerung ihrer Stimme sich gebildet hatte, —
dies Werkzeug, das ja geniigend die Fahigkeit besafi, ihr das
notwendige leitende Mafl des Taktes und des Rhythmus,
sogar mit Nachahmung des Stimmentonzeizes der Schwester
dasrzustelien, — das musikalische Instrument nahm sie mit
sich, lief unbekiimmert die Schwester Tonkunst im Glauben
an das Wort durch den uferlosen Strom christlicher Harmo-

nie dahinschwimmen, und warf mit leichtfertigem Selbstver-

trauen sich in die luxusbediirftigen Rdume der Welt.
Wir kennen diese hochaufgeschiirzte Gestalt: wer ist thr

46

= T B
nicht begegnet? {Tberall wo plumpes modernes Behagen zum
Verlangen nach Unterhaltung sich anldft, stellt sie sich mit
héchster Gefilligkeit ein, und leistet fiirs Geld, was man nur
will. Thre héchste Fihigkeit, mit der sie nichts mehr anzufan-
gen wuflte, die Fihigkeit, durch ibre Gebirden, ihre Mienen,
den Gedanken der Dichtkunst in seinem Verlangen nach
wirklicher Menschwerdung zu ecldsen, hat sie in stupider
Gedankenlosigkeit — sie weif8 nicht an wen? — verloren oder
verschenkt. Sie hat mit allen Ziigen ihres Gesichtes, wie mit
allen Gebirden ihrer Glieder, nur noch unbegrenzte Gefil-
ligkeit auszudriicken. lhre enzige Sorge ist, so erscheinen zu
konnen, als ob sie irgend etwas abzuschlagen vermdchte,
und dieser Sorge entledigt sie sich in dem einzigen mimischen
Ausdrucke, dessen ste noch fihig ist, in dem unerschiitter-
lichsten Licheln unbedingtester Bereitwilligkeit zu allem
und jedem. Bei diesem unverinderlich feststehenden Aus-
drucke ihrer Gesichtsziige entspricht sie dem Verlangen nach
Abwechselung und Bewegung nur noch durch die Beine; alle
Kunstfihigkeit ist ihr vom Scheitel herab durch den Leib in
die Fiile gefahren. Kopf, Nacken, Leib und Schenkel sind
nur noch zum unvermittelten Einladen durch sich selbst da,
wogegen die Fiiffe allein Gbernommen haben darzustellen,
was sie zu leisten vermoge, wobei Hinde und Arme, des
nétigen Gleichgewichtes wegen, sie schwesterlich unter-
stiitzen. Was im Privatleben, — wenn unsere moderne Staats-
biirgerschaft, dem Herkommen und einer gesellschaftlich
zeitvertreibenden Gewohnheit gemif, sich auf sogenannten
Billen zum Tanze anlaflt, — man sich mit zivilisiect hélzerner
Ausdruckslosigkeit schiichtern anzudeuten erlaubt, das ist

~jener grundgitigen Tinzerin gestattet, auf Offentlicher

Bithne mit unumwundenster Aufrichtigkeit auszusprechen;
denn — ihr Gebaren ist ja nur Kunst, nicht Wahrheit, und wie
sie einmal anfler dem Gesetze ecklirt ist, steht sie nun gber
dem Gesetze: wir kdnnen uns durch sie reizen lassen, ohne ja
deshalb im gesitteten Leben ihren Reizungen zu folgen, — wie
im Gegensatze hierzu auch die Religion Reizungen zu Giite
und Tugend darbietet, denen im gewdhnlichen Leben uns
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- standesmensch, sind zufeder Selbstindigkeit als wirklicher {%

hinzugeben wir dennoch durchaus nicht genétigt sind, Die
Kunst ist frei, —und die Tanzkunst zieht aus dieser Freiheit
thren Vorteil; und daran tut sie recht, wozu wire sonst die
Freiheit da? — /%7

Wie mochte diese edle Kunst so tief fallen, dafl sie in unse-
rem Offentlichen Kunstleben nur noch als Spitze aller in sich
vereinigten Buhlerkiinste sich Geltung zu verschaffen, iht’
Leben zu fristen vermag? Daf sie in den unehrenhaftesten ©
Fesseln niedrigster Abhangzgkezt unrettbar sich gcfangcngc-
ben mufs? — Weil alles aus seinem Zusammenhange Geris-
sene, Finzelne, Egoistische, in Wahrheit mifrei, d. h. abhin-
gig von einem ihm Fremdartigen werden mufl. Der blofie
leibliche Sinnenmensch, der blofle Gefiihls-, der bloBe Ver-

Mensch anfihig; die Auvsschlieflichkeit ihres Wesens [afst”

. dieses zum ausschreitenden Unmaf$ fiihren, denn das gedeih-

liche Maf§ gibt sich «~ und zwar von selbst — nur in der Ge-
memnsamkeit des Gleichartigen und doch Unterschiedenen;
das Unmafl aber ist die absolute Unfreiheit eines Wesens,
und diese Unfreiheit stellt sich notwendig als duffere’ Abhén-
gigkeit dar. —

Die Tanzkunst gab in threr Trennung von der wahren Musik
und namentlich auch von der Dichtkunst, nicht nur ihre
héchste Fahigkeit auf, sondern sie vertor auch von ihrer Fi-
gentiimlichkeit. Eigenttimlich ist nur das, was aus sich selbst
7u erzeugen vermag: die Tanzkunst war eine vollkommen
eigentitmliche, solange sie aus threm innersten Wesen und
Bediirfuisse die Gesetze zu erzeugen vermochte, nach denen
sie zur verstindigungsfihigen Erscheinung kam. Heutzutage
ist nur noch der Volks-, der Nationaltanz eigentiimlich,
denn auf unnachahmliche Weise gibt er aus sich, wie er in
die Erscheinung tritt, sein besonderes Wesen in Gebdrde,
Rhythrnus und Take kund, deren Gesetze er unwillkiirlich
selbst schuf, und die als Gesetze erst erkennbar, mitteiibar
werden, wenn sie aus dem Volkskunstwerke, als sein abstra-
hiertes Wesen, wirklich hervorgegangen sind. Weitere Ent-
wickelung des Volkstanzes zur reicheren, allfdhigen Kuanst
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ist nur in Verbindung mit der, durch ihn nicht mehr be-
herrschten, sondern wiederum frei gebarenden Tonkunst
und der Dichtkunst méglich, weil in der verwandten Fihig-
keit, nnd unter den Anregungen dieser Kiinste, sie ihre eigen-
timliche Fahigkeit allein im vollsten Mafe entfalten und
erweitern kann. Das Kunstwerk der griechischen Lyrik zeigt
uns, wie die, der Tanzkunst eigentiimlichen Gesetze des
Rhythmus, in der Tonkunst und namentlich in der Dicht-
kunst, durch die Eigentiimlichkeit gerade dieser Kiinste, wie-
der unendlich mannigfaltig und charakteristisch weiter ent-
wickelt und bereichert, der Tanzkunst unerschépflich neué
Anregung zum Auffinden neuer, ihr wiederum eigentiimli-
cher Bewegungen gaben, und wie so in lebensfrcud:ger,
iberreicher Wechselwirkung die Eigentiimlichkeit einer je-
den Kunstart zu ihrer vollendetsten Fillle sich erheben
konnte. Dem modernen Volkstanze durften die Frizchte sol-
cher Wechselwirkung nicht zugut kommen: wie alle Volks-
kunst der modernen Nationen durch die Einwirkung des
Christentumes und der christlich-staatlichen Zivilisation in
ihrem Keime zuriickgedrangt wurde, hat auch er, als ein-
same Pflanzenart, nie zu reicher mannigfaltiger Entwicke-
lung gedeihen kénnen. Dennoch sind die einzigen eigentiim-

lichen Erscheinungen im Gebiete des Tanzes, die unserer

heungen Welr bekannt werden, nur die Produkte des Volkes,
wie sie dem Charakeer bald dieser oder jener Nationalitit
entkeimten odet selbst noch entkeimen. Alle unsere zivili-
sierte eigentliche Tanzkunst ist nur eine Kompilation dieser
Volkstinze: die Volksweise jeder Nationalitdt wird von ihr
aufgenommen, verwendet, entstellt, — aber nicht weiter ent-
wickelt, weil sie — als Kunst — immer nur von fremder Nah-
rung sich erhélt. The Verfahren ist daher immer nur ein ab-
sichtsvolles, kiinstliches Nachahmen, Zusammensetzen, ein
Ineinanderschieben, keineswegs aber Zeugen und Neuge-
stalten; thr Wesen ist das der Mode, die ans bloBem Ver-
langen nach Abwechselung heute dieser, morgen jener Weise
den Vorzug gibt. Sie muf sich daher wilikiirliche Systeme
machen, ihre Absicht in Regeln bringen, in unndtigen Vor-
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aussetzungen und Annahmen sich kundgeben um von ihren
Jingern begriffen und ausgefithrt werden zu kénnen. Die
Systeme und Regeln vereinsamen sie aber als Kunst vollends
ganz, und verwehren ihr jede gesunde Verbindung zur ge-
meinschaftlichen Wirksamkeit mit einer anderen Kunstart.
Die nur durch Gesetze und willkirliche Normen am kiinst-
lichen Leben erhaltene Unnatur ist durchaus egoistisch, und
wie sie aus sich selbst zeugungsunfihig ist, wird ihr auch jede

- Begattung unméglich.

Diese Kunst hat daher kein Liebesbediirfnis; sie kann nur
nehmen, nicht aber geben; sie zieht allen fremden Lebens-
stoff in sich hinein, zerfetzt und verzehrt ihn, 16st ihn in iht
eigenes unfruchtbares Wesen auf, vermag aber nicht mit ei-
nem aufiér ihr begriindeten Lebenselemente sich zu vermi-
schen, weil sie selbst sich nicht zu geben vermag.

So a8t sich unsere moderne Tanzkunst in der Pantomime
auch zu der Absicht des Dramas an; sie will, wie jede verein-
samte egoistische Kunstart, fiir sich alles sein, alles kénnen
und alles allein vermégen; sie will Menschen, menschli-
che Vorfille, Zustinde, Konflikte, Charaktere und Beweg-
grinde darstellen, ohne von der Fihigkeir, durch welche der
Merisch erst fertig ist, der Sprache, Gebrauch zu machen; sie
will dichten, ohne der Dichtkunst sich zuzugesellen. Was
gebiert sic nun in dieser spréden Unvermischtheit und » Un-
abhdngigkeit«? Das allerabhingigste, kriippelhaft verstiim-
meltste Geschopf: Menschen, die nicht reden kénnen, und
nicht etwa, weil ihnen durch ein Ungliick die Gabe der Spra-
che versagt wire, sondern die aus Eigensinn nicht sprechen
wollen; Darsteller, die uns jeden Augenblick aus einer unse-
ligen Verzauberung erldst diinken, sobald sic es einmal fiber
sich gewdnnen, dem peinlichen Stammeln der Gebirde

durch ein gesund gesprochenes Wort ein Ende zu machen,

denen aber die Regeln und Vorschriften der pantomimischen

‘Tanzkunst verbieten, durch einen natiirlichen Sprachlaut ihr

unbeflecktes Tanzselbstindigkeitsgefiihl zu entweihen.

So jammervoll abhingig ist aber dieses stumme absolute . -

Schauspiel, dafi es im gliicklichen Falle nur mit dramatischen

Stoffen sich abzugeben getraut, die zu der menschlichen Ver-
nunft in gar keine Beziehung zu treten brauchen, — aber
selbst in den glinstigsten Fillen dieser Art sich zu dem
schmihlichen Auskunftsmittel gendtigt sieht, seine eigentli-
che Absicht dem Zuschauer durch ein erklirendes Pro-
gramm mitzuteilen.

Und hierbei gibt sich unleugbar noch das edelste Bestreben
der Tanzkunst kund; sie will doch wenigstens Etwas sein,
sie schwingt sich doch zu der Sehnsucht nach dem hochsten
Kunstwerke, dem Drama, auf; sie sucht sich dem widerlich
listernen Blicke der Frivolitit zu entzieben, indem sie nach
einem kiinstlerischen Schleier greift, der ihre schmachvolle
Blofe decken soll. Aber in welche unwiirdigste Abhingigkeit
muf sie gerade bei der Kundgebung dieses Strebens sich wer-
fen! Mit welch jammetlicher Entstellung muff sie das citle
Verlangen nach unnatiirlicher Selbstindigkeit biflen. Sie,
ohne deren héchste, eigentiimlichste Mitwirkung das héch-
ste, edelste Kunstwerk nicht zur Erscheinung gelangen kann,
muf —~ aus dem Vereine ihrer Schwestern geschieden — von
Prostitution zur Licherlichkeit, von Licherlichkeit zur Pro-
stitution sich fliichten! —

O herrliche Tanzkunst! O schmihliche Tanzkunst! -

4.. FONKUNST

Das Meer trennt und verbifidet die Linder: so trennt und
verbindet die Tonkunst die zwei auflersten Gegensitze
menschlicher Kunst, die Tanz- und Dichtkunst.

Sie ist das Herz des Menschen; das Blut, das von thm aus
seinen Umlauf nimmt, gibt dem nach auffen gewandten Flei-
sche seine warme, lebenvolle Farbe, — die nach innen stee-
benden Nerven des Gehirnes nidhrt es aber mit wellender
Schwungkraft. Ohne die Tatigkeit des Herzens bliebe die
Titigkeit des Gebirnes nur ein mechanisches Kunststiick; die
Titigkeit der dufleren Leibesglieder ein ebenso mechani-
sches, gefithlloses Gebaren. Durch das Herz fithlt der Ver-
stand sich dem ganzen Leibe verwandt, schwingt der blofle
Sinnenmensch sich zur Verstandestitigkeit empor,
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Das Organ des Herzens aber ist der Ton; seine kiinstlerisch
bewufite Sprache, die Tonkunst. Sie ist die volle, wallende
Herzensliebe, die das sinnliche Lustempfinden adelt, und
den unsinnlichen Gedanken vermenschlicht. Durch. die Ton-
kugst verstehen sich Tanz- und Dichtkunst: in thr berithren
sich mit liebevollem Durchdringen die Gesetze, nach denen
beide ihrer Natur gemif sich kundgeben; in ihr wird das
Wollen beider zum Unwillkiirlichen, das Maf der Dicht-
kunst, wie der Takt der Tanzkunst, zum notwendigen
Rhythmus des Herzensschlages.

Empfingt sie die Bedingungen, unter denen sie sich kundgibr,
von ibren Schwestern, so gibt sie ihnen sie in unendlicher
Verschonerung als Bedingung ihrer eigenen Kundgebungen
zuriick; fihrt die Tanzkunst thr eigenes Bewegungsgesetz
der Tonkunst zu, so weist diese ihr es als seelenvoll sinn-
tich verkérperten Rhythmus zum Mafle veredelter, verstind-
licher Bewegung wieder an; erhilt sie von der Dichtkunst
die sinnvolle Reihe scharfgeschnittener, durch Bedeutung
und Maf verstandnisvoll vereinter Worter als gedankenreich
sinnlichen Korper zar Festigung ibres unendlich fliissigen
Tonelementes, so fithre sie ihr diese gesetzvolle Reihe mit-
telbar vorstellender, zu Bildern, noch nicht aber zu unmittel-
barem, notwendig wahren Ausdruck verdichteter, gedanken-
haft-sehnsiichtiger Sprachlautesals gefuhlsunmittelbare, un-
fehlbar rechtfertigende und erldsénde Melodie wieder zu.
In tonbeseeltem Rhbythmus und Melodie gewinnen Tanz-
kuanst und Dichtkunst ibr eigenes Wesen, sinnlich vergegen-
stindlicht, und unendlich verschénert und befahigt, wieder
zuriick, erkennen und lieben sich selbst. Rhythmus and Me-
lodie sind aber die Arme der Tonkunst, mit denen diese ihre
Schwestern zu liebevollem Verwachsen umschlingt; sie sind
die Ufer, durch die sie, das Meer, zwei Kontinente verbindet.
Tritt dieses Meer von den Ufern zuriick, und breitet sich die

Wiiste des Abgrundes zwischen ihm und den Ufern aus, so -

wird kein segelfrohes Schiff mehr von dem einen zum ande-
ren Kontinente tragen; auf immer bleiben sie getrennt, - bis
etwa mechanische Erfindungen, vielleicht Eisenbahnen, die
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Wiiste fahrbar 2u machen vermédgen: dann setzt man wohl
auch mit Dampfischiffen vollends tiber das Meer; die Atem-
kraft des allbelebenden Windhauches ersetzt der Gualm der
Maschine: weht der Wind naturgemifl nach Osten, was
kitmmert’s? — die Maschine klappert nach Westen, wohin
man gerade will; der Tanzmacher holt sich so, fiber den
dampfbezwungenen Meeresriicken der Musik, vom Dich-
tungskontinente her das Programm zu einer neuen Panto-
mime, der Bithnenstiickverfertiger vom Tanzkontinente so
viel Beinschwungstoff, als ihn gerade zum Lockermachen
einer verstockten Situation ndtig diinkt. — Sehen wir, was
aus der Schwester Tonkunst ward, seit dem Tode des allie-
benden Vaters Dramal — '
Noch diirfen wir das Bild des Meeres fiir das Wesen der
Tonkunst nicht aufgeben. Sind Rhythmus und Melodie die
Ufer, an denen die Tonkunst die beiden Kontinente der thr
unverwandten Kiinste erfafit und befruchtend berthrt, so ist
der Ton selbst ihr fliissiges ureigenes Element, die unermefs-
Jiche Ausdehnung dieser Flissigkeit aber das Meer der Har-
monie. Das Auge erkennt nur die Oberfliche dieses Meeres:
nur die Tiefe des Herzens erfaflt seine Tiefe. Aus seinem
nichtlichen Grunde herauf dehnt es sich zum sonnighellen
Meeresspiegel aus: von dem einen Ufer kreisen auf thm die
weiter und weiter gezogenen Ringe des Rhythmus; aus den
schattigen Tilern des anderen Ufers erhebt sich der sehn-
suchtsvolle Lufthauch, der diese ruhige Fliache zu den anmu-
tig steigenden und sinkenden Wellen der Melodié aufregt.
In dieses Meer taucht sich der Mensch, um erfrischt und
schon dem Tageslichte sich wiederzugeben; sein Herz fiihlt
sich wanderbar erweitert, wenn er in diese, aller undenkbar-
sten Moglichkeiten fihige Tiefe hinabblickt, deten Grund
sein Auge nie ermessen soll, deren Unergriindlichkeit ihn
daher mit Staunen und der Ahnung des Unendlichen erfiillt,
s ist die Tiefe und Unendlichkeit der Natur setbst, die dem
forschenden Menschenauge den unermeflichen Grund ihres
ewigen Keimens, Zengens und Sehnens verhiillt, eben, weil
das Auge nur das zur Erscheinung Gekommene, das Ent-
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keimte, Gezeugte und Ersehnte erfassen kann, Diese Natur
ist aber wiederum keine andere, als die Natur des menschli-
chen Herzens selbst, das die Gefithle des Liebens und Seh-
nens nach ihrem unendlichsten Wesen in sich schlieft, das
die Liebe und das Sehnen selbst ist, und — wie 2s in seiner
Unersittlichkeit sich selbst nur will — sich selbst auch nur
erfafst und begreift.

Regt dieses Meer aus seiner eigenen Tiefe sich selbst auf,

"gebiert es den Grund seiner Bewegung aus dem Urgrund
-seines eigenen Elementes, so ist auch seine Bewegung eine

endlose, nie beruhigre, ewig ungestillt zu sich selbst zurtick-

kehrende, ewig wiederverlangend von newem sich erregende. -

Entbrennt die ungeheure Fiille dieses Sehnens aber an einem
auflerhalb ihm liegenden Gegenstande; tritt aus der sicheren,
festbestimmten Erscheinungswelt dieser mafigebende Ge-
genstand zu ihm; ziindet der sonnenumstrahlte, schlank und
riistig sich bewegende Mensch durch den Blitz seines glin-
zenden Auges die Flamme dieses Sehnens, — erregt er mit
seinem schwellenden Atem die elastische Masse des Meer-
kristalles, - moge die Glut noch so hoch lodern, moge der
Sturm noch so gewaltig die Meeresfliche aufwithlen, — die
Flamme leuchtet endlich, nach dem Verdampfen wilder Glu-
ten, doch als mildgldnzendes Licht, — die Meeresfliche, nach
dem Verschidumen riesiger Wogen, krduselt sich endlich
doch nur noch zum wonnigen Spiele der Wellen; und der
Mensch, froh der siiflen Harmonie seines ganzen Wesens,
{iberl3ft sich im leichten Nachen dem vertrauten Elemente,
steuert sicher nach der Weisung jenes wohlbekannten, mild-
glinzenden Lichtes. —

Der Hellene, wenn er sein Meer beschiffte, verlor nie das

~Kiistenland aus dem Auge: thm war es der sichere Strom, dex
_ihn von Gestade zu Gestade trug, auf dem er zwischen den

wohlvertrauten Ufern nach dem melodischen Takte der Ru-
der dahinfuhr, — hier das Auge dem Tanze der Waldnym-

phen, dort das Ohr dem Gotterhymnus zugewandt, dessen’
sinnig melodischen Wortreigen die Lifte aus dem Tempel .

von der Berghéhe thm zufihrten. Auf der Fliche des Wassers
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sp:egelten sich thm, von blauem Athersaume begrenzt, ge-
treu die Kiisten des Landes mit Felsen, Tilern, Baumen, Blu-
men und Menschen: und dies reizend wogende, vom fri-
schen Facheln der Lifte anmutig bewegte Spiegelbild diinkze
thn Harmonie. —

Von den Ufern des Lebens schled sich der Christ. — Weiter
und unbegrenzter suchte er das Meer auf, um endlich auf
dem Ozeane zwischen Meer und Himmel grenzenlos allein zu
sein. Das Wort, das Wort des Glaubens war sein Kompaf,
der ihn unverwandt nur nach dem Himmel wies. Uber ihm
schwebte dieser Himmel, nach jedem Horizonte hin senkte
er sich als Grenze des Meeres herab; nie aber ereichte der
Segler diese Grenze: von Jahrhundert zu Jahrhundert
schwamm er unerlést der immer vorschwebenden und nie
doch erreichten neuen Heimat zu, bis thn der Zweifel an die
Tugend seines Kompasses erfafite, bis er auch ihn als letztes
menschliches Gaukelwerk grimmig iiber Bord warf, um nun,
aller Bande ledig, steuerlos der unerschopflichen Willkiir der
Meereswogen sich libergab. In ungestillter, zorniger Liebes-
wut regte er die Tiefen des Meeres gegen den unerreichbaren
Himmel auf: die Unersittlichkeit der Gier des Liebens und
Sehnens selbst, das gegenstandslos ewig und ewig nur sich
selbst lieben und ersehnen muf, — diese tiefste, unerlésbare
Fslle des rastlosesten Egoismus, der ohne Ende sich aus-
dehnt, wiinsche und will, und ewig und ewig doch nur sich
witnschen und wollen kann, — trieb er gegen die abscrakte
blaue Himmelsallgemeinheitr an, das gegenstandsbediirftig-
ste allgemeine Verlangen —~ gegen die absolute Ungegen-
stindlichkeit selbst. Selig, unbedingt selig, im weitesten, un-
gemessensten Sinne selig sefn, und zugieich doch ganz es
selbst bleiben zu wollen, war die unerséattliche Sehnsuchr des
christlichen Gemiites. So hob sich das Meer aus seinen Tie-
fen zum Himinel, so sank es vom Himmel immer wieder zu
seinen Tiefen zuriick; ewig es selbst, und deshalb ewig un-
befriedigt, — wie das mafflose, allbeherrschende Sehnen des
Herzens, das nie sich geben, in einem Gegenstande aufgehen
zu diirfen, sondern nur es selbst zu sein sich verdammt,
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Doch in der Natur ringt alles Unmagige nach Mal; alles
Grenzenlose zichet sich selbst Grenzen; die Elemente ver-
dichten sich endlich zur bestimmren Erscheinung, und auch
das schrankenlose Meer christlichen Sehnens fand das neue
Kiistenland, an dem sich sein Ungestiim brechen konnte. Wo
wir am fernen Horizonte die stets erstrebte, nie aber gefun-
dene Einfahrt in den unbegrenzten Himmelsraum wihnten,
da entdeckre endlich der kithnste aller Seefahrer Land, men-

schenbewohntes, wirkliches, seliges Land. Durch seine Ent-

deckung ist der weite Ozean nicht nur ermessen, sondern
den Menschen auch zum Binnenmeere gemacht worden, um
das sich die Kiisten nur zu undenklich weiterem Kreise aus-

" breiten. Hat Columbus uns aber gelehrt den Ozean zu be-

schiffen, und so alie Kontinente der Erde zu verbinden; ist
durch seine Entdeckung weltgeschichtlich der kurzsichtige
nationale Mensch zum allsichtigen, universellen, — zum
Menschen tiberhaupt geworden, so sind durch den Helden,
der das weite, uferlose Meer der absoluten Musik bis an
seine Grenzen durchschiffre, die neuen, ungeahnten Kiisten
gewonnen worden, die dieses Meer von dem alten wr-
menschlichen Kontinente nun nicht mehr trennt, sondern fir
die neugeborene, glitckselige kiinstlerische Menschheit der
Zukunft verbindet; und dieser Held ist kein anderer als —
Beethoven. ~

Als die Tonkunst sich aus dem Reigen der Schwestern foslo-
ste, nahm sie, als unerldRlichste nichste Lebensbedingung, —
wie die leichtfertige Schwester Tanzkunst sich von ihr das
rhythmische MaR entnomnen hatte, — von der sinnenden
Schwester Dichtkunst das Wort mit; aber nicht etwa das
menschenschopferische, geistig dichtende Wort, sondern
nur das kérperlich unerlafliche, den verdichteten Ton.
Hatte sie der scheidenden Tanzkunst den rhythmischen Takt
zum beliebigen Gebrauche tiberlassen, so erbaute sie sich
nun einzig durch das Wort, das Wort des christlichen Glau-
bens, dieses fliissige, gebeintos verschwimmende, das ihr
ohne Widerstreben und gern bald vollkommen Macht iber
sich lieB. Je mehr das Wort zum blofen Stammeln der De-
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mut, zum bloRen Lallen unbedingter kindlicher Liebe sich
verflichtigte, desto notwendiger sah die Tonkunst sich ver-
anlaflt, aus dem unerschopflichen Grunde ihres eigenen flits-
sigen Wesens sich zu gestaiten. Das Ringen nach solcher
Gestaltung ist der Aufbau der Harmonie.

Die Harmonie wichst von unten nach oben als schnurgerade
Saule aus der Zusammenfiigung und Ubereinanderschich-
tung verwandter Tonstoffe. Unaufhorlicher Wechsel solcher
immer neu aufsteigenden und nebeneinander gefagten Siu-
len macht die einzige Méglichkeit absoluter harmonischer
Bewegung nach der Breite zu aus. Das Gefihl notwendiger
Sorge fir die Schénheit dieser Bewegung nach der Breite ist
dem Wesen der absoluten Harmonie fremd; sie kennt nur die
Schonheit des Farbenlichtwechsels threr Sdulen, nicht aber
die Anmut ihrer zeitlich wahrnehmbaren Anordoung, —
denn diese ist das Werk des Rhythmus. Die unerschépflich-
ste Mannigfaltigkeit jenes Farbenlichtwechsels ist dagegen
der ewig ergiebige Quell, aus dem sie mit mafllosem Selbst-
gefallen unaufhdrlich neu sich darzustellen vermag; der Le-
benshauch, der diesen rastlosen, nach Willkiir sich wie-
derum selbstbedingenden, Wechsel bewegt und beseelt, ist
das Wesen des Tones selbst, der Atem unergriindlicher, all-
gewaltiger Herzenssehnsucht. Im  Reiche der Harmonie ist
daher nicht Anfang und Ende, wie die gegenstandslose, sich
selbst verzehrende Gemiitsinbrunst, unkundig ihres Quelles,
nur sie selbst ist, Verlangen, Sehnen, Stirmen, Schmachten,
- Ersterben, d. h. Sterben ohne in einem Gegenstande-sich
befriedigt zu haben, also Sterben ohne zu sterben, somit im-
mer wieder Zuriickkehr zu sick selbst. '
Solange das Wort in Macht war, gebot es Anfang und Ende;
als.es in den bodeniosen Grund der Harmonie versank, als'es
nur nach » Achzen und Seufzen der Seele« war — wie auf der
briinstigsten Héhe der katholischen Kirchenmusik' =, da
ward auch das Wort willkiirlich zuf der Spitze jener harmo-
nischen Sdulen, der unrhythmischen Melodie, wie von Woge
zu Woge geworfen, und die unermeflliche harmonische
Maoglichkeit mufste aus sich nun selbst die Gesetze fir ihr
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endliches Erscheinen geben. Dem Wesen der Harmonie ent-
spricht kein anderes kinstlerisches Vermodgen des Men-
schen: nicht an den sinnlich bestimmten Bewegungen des
Leibes, nicht an der strengen Folge des Denkens vermag es
sich zu spiegeln, ~ nicht wie der Gedanke an der erkannten
Notwendigkeit der sinnlichen Erscheinungswelt, nicht wie
die Leibeshewegung an der zeitlich wahrnehmbaren Darstel-
tung ihrer unwillkiirlichen, sinnlich wohlbedingten Beschaf-
fenheit, sein MafS sich vorzustellen: sie ist wic eine dem Men-
schen wahrnehmbare, nicht aber begreifliche Naturmacht.
Aus ihrem eigenen maflosen Grunde mufl dic Harmonie
sich, aus duflerer — nicht innerer ~ Notwendigkeit zu siche-
rer, endlicher Erscheinung sich abzuschliefien, Gesetze bil-
der und befolgen. Diese Gesetze der Harmoniefolge, auf das
Wesen der Verwandtschaft so gegriindes, wie jene harmoni-
schen Siulen, die Akkorde, selbst aus der Verwandtschaft
der Tonstoffe sich bildeten, vereinigen sich nun zu einem
Mafe, welches dem ungeheuren Spielraum willktirlicher
Mbéglichkeiten eine wohltitige Schranke setzt. Sie gestatten
die mannigfaltigste Wahl aus dem Bereiche harmonischer
Familien, dehnen die Méglichkeit wahlverwandtschaftlicher
Verbindungen mit den Gliedern fremder Familien bis zum
freien Belieben aus, verlangen jedoch vor allem sichere Be-
folgung der verwandtschaftlichen Hausgesetze der einmal
gewihlten Familie und getreues Verharren bei ihr, um eines
seligen Endes willen. Dieses Ende, also das Maff der zeitli-
chen Ausdehnung des Tonstiickes itberhaupt, zu geben oder
zu bedingen, vermogen die unzihligen Anstandsregeln der
Harmonie aber nicht; sie kdnnen, als wissenschaftlich lehr-

‘oder erlernbarer Teil der Tonkunst, die fliissige Tonmasse

der Harmonie sondern und zu begrenzten Kdrpern abschei-

den, nicht aber das zeitliche Mafs dieser begrenzten Massen

bestimmen,

War die schrankensetzende Macht der Sprache verschlun-
gen, und konnte die zur Harmonie gewordene Tonkunst un-
méglich auch noch ihr zeitlich maflgebendes Gesetz aus sich
finden, so mufSte sie sich an den Rest des, von der Tanzkunst
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ihr ibriggelassenen, thythmischen Taktes wenden; rhythmi-
sche Figuren mufiten die Harmonie beleben; ihr Wechsel,
thre Wiederkehr, ihre Trennung und Vereinigung, mufiten
die fliissige Breite der Harmonie, wie urspriinglich das Wort
den Ton, verdichten und zum zeitlich sicheren Abschluff
bringen. Eine innere, nach rein menschlicher Darstellung
verlangende Notwendigkeit lag dieser rhythmischen Bele-
bung aber nicht zum Grunde; nicht der fithlende, denkende
und wollende Mensch, wie er durch Sprache und Leibesbe-
wegung sich kundgibt, war ihre treibende Kraft; sondern
eine in sich aufgenommene duflere Notwendigkeit der nach
egoistischem Abschluf verlangenden Harmonie. Dieses
rhythmische Wechseln und Gestalten, das sich nicht nach
innerer Notwendigkeit bewegte, konnte daher nur nach will-
kitrlichen Gesetzen und Erfindungen belebt werden; und
diese Gesetze und Erfindungen sind die des Kontrapunktes.

Der Kontrapunkt, in seinen mannigfaltigen Geburten und
Ausgeburten, ist das kinstliche Mitsichselbstspiclen der
Kuanst, die Mathematik des Gefihles, der mechanische
Rhythmus der egoistischen Harmonie. In seiner Erfindung
gefiel sich die abstrakte Tonkunst dermafien, daff sie sich
einzig und allein als absolute, fiir sich bestehende Kunst aus-
gab; — als Kunst, die durchaus keinem menschlichen Bediirf-
nisse, sondern rein sich, ihrem absoluten gottlichen Wesen,
ihr Dasein verdanke. Der Willkiirliche diinkt sich ganz na-
titrlich auch der absoiut Alteinberechtigte. fhrer eigenen
Willkiir allein hatte aber allerdings auch die Musik nur ihr
selbstandiges Gebaren zu danken, denn einem Seelenbediirf-
nisse zu entsprechen waren jene tonmechanischen, kontra-
punktischen Kunstwerkstiicke durchaus unféhig. In ihrem
Stolze war daher die Musik zu ihrem geraden Gegenteile
geworden: aus einer Herzensangelegenheit zur Verstandes-
sache, aus dem Ausdrucke unbegrenzter christlicher Gemniits-
sehnsucht zum Rechenbuche moderner Bérsenspekulation.
Der lebendige Atem der ewig schénen, gefithisadeligen Men-

- schenstimme, wie sie aus der Brust des Volkes unerstorben,
immer jung und frisch herausdrang, blies auch dieses kon- -
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trapunktische Kartenhaus iiber den Haufen. Die in unent-
stellter Anmut sich trea gebliebene Volksweise, das mit der
Dichtung innig verwebte, einige und sicher begrenzte Lied,
hob sich auf seinen elastischen Schwingen, freudige Eriosung
kiindend, 1n die Regionen der schonheitsbediirftigen, wis-
senschaftlich musikalischen Kunstwelt hinein. Diese ver-
langte es wieder Menschen darzustellen, Menschen — nicht
Pfeifen — singen zu lassen; der Volksweise bemichtigte sie

sich hierzu; und konstruierte aus ihr die QOpern-Arie, Wie die

Tanzkunst sich des Volkstanzes bemachtigte, - um nach Be-
diirfnis an ihm sich zu erfrischen, und ihn nach ihrem mafi-
* geblichen Modebelieben zur Kunstkombination zu verwen-
den, — so machte es aber auch die vornehme Operntonkunst
mit der Volksweise: nicht den ganzen Menschen hatte sie
erfafft, um ihn in seinem ganzen Mafe nun kinstlerisch nach
seiner Narurnotwendigkeit gewibren zu lassen, sondern nur
den singenden, und in seiner Singweise nicht die Volksdich-
tung mit threr innewohnenden Zeugungskraft, sondern eben
bloff die vom Gedicht abstrahierte melodische Weise, der sie
nach Beliehen nupr modisch konventionelle, absichtlich
nichtssagensollende Wortphrasen unterlegte;. nicht das
schlagende Herz der Nachtigall, sondern nur thren Kehl-
schiag begriff man, und iibte sich ithn nachzuahmen, Wie der
Kunsttinzer seine Beine abrichtete, in den mannigfachsten
und doch einformigsten Biegungen, Renkungen und Wirbe-
lungen den natiitlichen Volkstanz, den er aus sich nicht wet-
ter entwickeln konnte, zu variieren, - so richtete der Kunst-
singer eben nur seine Kehle ab, jene von dem Munde des
Volkes abgeldste Weise, die er nimmer aus ihrem Wesen neu
zu erzeugen fihig war, durch unendiiche Verzierungen zu
umschreiben, durch Schnérkel aller Arten zu verdndern; und
so nahm eine mechanische Fertigkeit anderer Art nur wieder
den Platz ein, den die kontrapunktische Geschicklichkeit ge-
raumt hatte. Die widerliche, unbeschreiblich ekelhafte Ent-
steliung und Verzerrung der Volksweise, wie sie in der mo-
“dernen Opetnarie - denn nur eine verstiimmelte Volksweise
ist sie in Wahrheit keineswegs eine besondere Erfindung —
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sich kundgibt, wie sie zum Hohn aller Natur, alles mensch-
lichen Gefiihles, von aller sprachlich dichtertschen Basis ab-
geldst, als leb- und seelenloser Modetand die Ohren unserer
blédsinnigen Operntheaterwelt kitzelt, — brauchen wir hier
nicht weiter zu charakterisieren; wir miissen nur mit jam-
mervoller Aufrichtigkeit uns eingestehen, dafl unsere mo-
derne Offentlichkeit in ibr elgemhch das ganze Wesen der
Musik einzig begreift. ~

Aber abgelegen von dieser Offentlichkeit und den ihr- dxe—
nenden Modewaren-Verfertigern und Hindlern, sollte das
eigentimlichste Wesen der Tonkunst aus seiner bodenlosen
Tiefe, mit aller unverlorenen Fiille seiner ungemessenen Fi-
higkeit, sich zur Erlésung am Sonnenlichte der allgemeinsa-
men, ermen Kunst der Zukunft aufschwingen, und diesen
Aufschwung solite sie von dem Boden aus nehmen, der der
Boden aller rein menschlichen Kunst ist; der plastischen
Letbesbewegung, dargestellt im musikalischen Rbythmus.
Hatte die menschiiche Stimme, im Lallen des christlich ste-
reotypischen, ewig und ewig, bis zur vollsten Gedankenlo-
sigkeit wiederholten Wortes, sich endlich vollstindig zum
nur noch sinnlich flilssigen Tonwerkzeuge verfliichtigt, ver-
mdge dessen die von der Dichtkunst ginzlich abgezogene
Tonkunst allein noch sich darstelte, — 50 v-aren neben ihr
die, durch die Mechanik vermittelten Tonwerkzeuge als
ippige Begleiter der Tanzkunst, zu immer gesteigerter Aus-
drucksfihiglkeit ausgebildet worden. Als Trigern der Tanz-
weise war thnen die rhythmische Melodie zum ausschlieBli-
chen Eigentume angewiesen; dadurch, daff sie in ihrem
vereinigten Wirken mit Leichtigkeit das Element der christli-
chen Harmonie in sich aufnahmen, fiel thnen der Beruf aller
weiteren Entwickelung der Tonkunst aus sich zu. Der har-
monisierte Tanz ist die Basis des reichsten Kunstwerkes der
tmodernen Symphonie. — Auch der harmonisierte Tanz fiel
als wohlschmeckende Beute in die Hinde des kontrapunk-
tierenden Mechanismus: dieser lste ihn von seiner gehorsa-
men Ergebenheit an seine Gebieterin, die leibliche Tanz-
kunst, und lief ihn nun nach seinen Regeln Spriinge und
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Wendungen machen. In das lederne Riemenwerk dieses kon-
trapunktisch geschulten Tanzes durfte aber nur der warme
Atemhauch der natiirlichen Volksweise dringen, so dehnte
es sich alsbald zu dem elastischen Fleische menschlich scho-
nen Kunstwerkes aus, und dieses Kunstwerk ist in seiner
héchsten Vollendung die Symphonie Haydns, Mozarts und
Beethovens, . _

In der Symphonie Haydns bewegt sich die rhythmische
Tanzmelodie mit heiterster jugendlicher Frische: ihre Ver-
schlingungen, Zersetzungen und Wiedervereinigungen, wie-
wohl durch die héchste kontrapunktische Geschicklichkert
ausgefiihrt, geben sich doch fast kaum mehr als Resultate
solch geschickten Verfahrens, sondern vielmehr als dem
Charakter eines, nach phantasiereichen Gesetzen geregelten
Tanzes eigentiimlich, kund: so warm durchdringt sie der
Hauch wirklichen, menschlich freudigen Lebens. Den, in
mifigerem Zeitmafle sich bewegenden Mittelsatz der Sym-
phonie sehen wir von Haydn der schwellenden Ausbreitung
der einfachen Volksgesangsweise angewiesen; sie dehnt sich
in thm nach Geserzen des Melos, wie sie dem Wesen des
Gesanges eigentiimlich sind, durch schwungvolle Steigerung
und, mit mannigfaltigem Ausdruck belebte, Wiederholung
aus. Die so sich bedingende Melodie ward das Element der

Symphonie des gesangreichen und gesangfrohen Mozart. Er

hauchte seinen Instrumenten den sehnsuchtsvollen Atem der
menschlichen Stimme ein, der sein Genius mit weit vorwal-
tender Liebe sich zuneigte. Den unversiegbaren Strom rei-
cher Harmonie leitete er in das Herz der Melodie, gleichsam
in rastloser Sorge, ihr, der nur von Instrumenten vorgetrage-
fien, ersatzweise die Gefithlstiefe und Inbrunst zu geben, wie
sie der natiitlichen menschlichen Stiseme als unerschopfii-
cher Quell des Ausdruckes im Innersten des Herzens zn

'Grunde liegt. Wihrend Mozart in seiner Symphonie alles,
was von der Befriedigung dieses seines eigentimlichsten
Dranges ablag, mehr oder weniger, nach herkémmlicher .

und ihm selbst stabil werdender Annahme, mit ungemein
geschicktem kontrapunktischen Verfahren, gewissermafen
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nur abfertigte, erhob er so die Gesangsausdrucksfihigkeit
des Instrumentalen zu der Hohe, daf§ dieses nicht allein Hei-
terkeit, stilles, inniges Behagen, wie bei Haydn, sondern die
ganze Tiefe unendlicher Herzenssehnsucht in sich zu fassen
vermochte.

Die unermefliche Fihigkeit der Instrumentalmusik zum
Ausdrucke urgewaltigen Dringens und Verlangens erschloff
sich Beethoven. Er vermochte es, das eigentiimliche Wesen’
der christlichen Harmonie, dieses unergriindlichen Meeres
unbeschrinktester Fiille und rastlosester Bewegung, zu los-
gebundener Freiheit zu entfesseln. Die harmonische Melodie
— denn so missen wir die vom Sprachivers getrennte zuin
Unterschied von der rhythmischen Tanzmelodie bezeichnen
— war, nur von Instrumenten getragen, des unbegrenztesten
Ausdruckes, wie der schrankenlosesten Behandlung fahig. In
langen zusammenhingenden Ziigen, wie in grofleren, kleine-
ren, ja kleinsten Bruchteilen, wurde sie in den dichterischen
Hinden des Meisters zu Lauten, Sitben, Worten und Phrasen
einer Sprache, in der das Unerhorteste, Unsiglichste, nie
Ausgesprochene, sich kundgeben konnte. Jeder Buchstabe
dieser Sprache war unendlich seelenvolles Element, und das
MafS der Fiigung dieser Elemente unbegrenzt freies Ermes-
sen, wie es nur irgend der nach unermeflichem Ausdrucke
des unergriindlichsten Sehnens verlangende Tondichter aus-
iiben mochte. Froh dieses unaussprechlich ausdrucksvoilen
Sprachvermégens, aber leidend unter der Wucht des kiinst-
lerischen Seelenverlangens, das in seiner Unendlichkeit nur
sich selbst Gegenstand zu sein, nicht aufler thm sich zu be-
friedigen, vermochte, — suchte der iberselige unselige, meer-
frohe und meermiide Segier nach einem sicheren Ankerhafen
aus dem wonnigen Sturme wilden Ungestiimes. War sein
Sprachvermégen unendlich, so wae aber auch das Sehnen
unendlich, das diese Sprache durch seinen ewigen Atem be-
lebte: wie nun das Ende, die Befriedigung dieses Sehnen in
derselben Sprache verklinden, die eben nur der Ausdruck
dieses Sehnens war? Ist der Ausdruck unermefilichen Her-
zenssehnens in dieser urelementarhaften, absoluten Ton-
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sprache angeregt, so ist nur die Unendlichkeit dieses Aus-
druckes, wie die des Sehnens setbst, Notwendigkeit, nicht
aber ein endlicher Abschiufl als Befriedigung des Sehnens,
der nur Willkiir sein kann. Mit dem, der rhythmischen Tanz-
melodie entlehnten, bestimmten Ausdrucke vermag die In-
strumentalmusik eine an sich ruhige, sicher begrenzte Stim-
mung darzustellen und abzuschlieRen; eben weil er sein Maf
cinem urspriinglich auflerhalb liegenden Gegenstande, der
Leibesbewegung, entnimmt. Gibt ein Tonstiick von vornher-
ein nur diesem Ausdrucke sich hin, der mehr oder weniger
immer nur als Ausdruck der Heiterkeit zu fassen sein wird, —~
so liegt, selbst bei reichster, iippigster Entfaltung alles tonli-

chen Sprachvermégens, jede Art von Befriedigung doch
. ebenso notwendig in ihm begrindet, als diese Befriedigung
rein wiitkirlich und in Wahrheir deshalb unbefriedigend:

sein muf}, wenn jener sicher begrenzte Ausdruck schliefSlich
zu den Stiirmen unendlicher Sehnsucht nur so hinzutritt. Der
Ubergang aus einer unendlich erregten, sehnsiichtigen Stim-
mung zu einer freudig befriedigten kann notwendig nicht
anders starefinden, als durch Aufgehen der Sehnsucht in ei-
nem Gegenstande. Dieser Gegenstand kann, dem Charakrer
unendlichen Sehnens gemifs, aber nur ein endlich, sinnlich
und sittlich genau sich darstellender sein. An einem solchen
Gegenstande findet jedoch die absolute Musik ihre ganz
bestimmten Grenzen; sie kann, ohne die willkiiriichsten An-
nahmen, nun und nimmermehr den sinnlich und sittlich be-
stimmten Menschen aus sich allein zur genau wahsnehmba-
ren, deutlich zu unterscheidenden Darstellung bringen; sie
ist, in ihrer unendlichsten Steigerung, doch immer nur Ge-
fithl; sie trite im Geleite der sittfichen Tat, nicht aber als Tat
selbst ein; sie kann Gefiihle und Stimmungen nebeneinander
stellen, nicht aber nach Notwendigkeit eine Stimmung aus
der andern entwickeln: — ihr fehlt der moralische Wille,

Welche unnachahmliche Kunst wandte Beethoven in seiner
C-moll-Symphonie nicht auf, um aus dem Ozean unendli-

~ chen Sehnens sein Schiff nach dem Hafen der Erfiiilung hin-

zuleiten? Er vermochte es, den Ausdruck seiner Musik bis
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fast zum moralischen Entschlusse zu steigern, dennoch aber
nicht ihn selbst auszusprechen; und nach jedem Ansatze des
Willens fiihlen wir uns, ohne sittlichen Anhalt, von der Még-
lichkeit beidngstigt, ebensogut, als zum Siege, auch zum
Riickfall in das Leiden gefihrt zu werden; — ja dieser Riick-
fall mufl uns fast notwendiger als der moralisch unmoti-
vierre Triumph diinken, der — nicht als notwendige Errun-
genschaft, sondern als willkiiriiches Gnadengeschenk — uns
sittlich, wie wir auf das Sehnen des Herzens es verlangen,
daher nicht zu erheben und zu befriedigen vermag.

Wer fithlte sich von diesem Siege aber wohl unbefriedigter
als Beethoven selbst? Geliistete es thn nach einem zweiten
dieser Art? Wohl das gedankenlose Heer der Nachahmer,
die aus gloriosem Dur-Jubel nach ausgestandenen Moll-Be-
schwerden sich unaufhérliche Siegesfeste bereiteten, — nicht
aber den Meister selbst, der in seinen Werken die Weltge-
schichte der Musik zu schreiben berufen war.

Mit ehrfurchtsvoller Scheu mied er es, von nevem sich in das
Meer jenes unstillbaren schrankenlosen Sehnens zu stiirzen.
Zu den heiteren lebensfrohen Menschen richtete er seinen
Schritt, die er auf frischer Aue, am Rande des duftenden
Waldes unter sonnigem Himmel gelagert, scherzend, kosend
und tanzend gewahrte. Dort unter dem Schatten der Biume,
beim Rauschen des Laubes, beim traulichen Rieseln des Ba-
ches, schloff er einen beseligenden Bund mit der Natur; da
fiihite er sich als Mensch und sein Sehnen tief in den Busen
zuriickgedringt vor der Allmachs siif begliickender Erschei-
nung. So dankbar war er gegen diese Erscheinung, daf er die
einzelnen Teile des Tonwerkes, das er in der so angeregten
Stimmung schuf, getreu und in redlicher Demue mit den Le-
bensbildern {iberschrieb, deren Anschaunen in ihm es hervor- -
gerufen hatte: Erinnerungen aus dem Landieben nannte er
das Ganze. ‘ , o

Aber eben nur »Erinnerungen« waren es auch, — Bilder,
nicht unmittelbare sinnliche Wirklichkeit. Nach dieser -
Wirklichkeir aber dringte es ithn mit der Allgewalt kiinstle-

risch notwendigen Sehnens. Seinen Tongestalten selbst jene
6




Dichtigkeit, jene unmittelbar erkennbare, sinnlich sichere
Festigkeit zu geben, wie er sie an den Erscheinungen der
Natur so zu beseligendem Troste wahrgenommen hatte, —
das war die liebevolle Seele des freudigen Triebes, der uns die
itber alles herrliche A-dur-Symphonie erschuf. Aller Unge-
stitrn, alles Sehnen und Toben des Herzens wird hier zum
wonnigen Ubermute der Freude, die mit bacchantischer All-
" macht uns durch alle Riume der Natur, durch alle Seréme
und Meere des Lebens hinreifit, jauchzend selbstbewufit
{iberall, wohin wir im kithnen Takte dieses menschlichen
“Sphirentanzes treten. Diese Symphonie ist die Apotheose
des Tanzes selbst: sic ist der Tanz nach seinem hochsten
Wesen, die seligste Tat der in Ténen gleichsam idealisch ver-
ksrperten Leibeshewegung, Melodie und Harmonie schlie-
Ben sich auf dem markigen Gebeine des Rhythmus wie zu
festen, menschlichen Gestalten, die bald mit riesig gelenken
Gliedern, bald mit elastisch zarter Geschmeidigkeit, schlank
und Gppig fast vor unseren Augen den Reigen schlieflen, zu
dem bald liebtich, baid kiihn, bald ernst®, bald ausgelassen,
bald sinnig, bald jauchzend, die unsterbliche Weise fort und
fort thnt, bis im letzten Wirbel der Lust ein jubelnder Kuf§
die tetzte Umarmung beschlief3t.
Und doch waren diese seligen Tanzer nur in Ténen vorge-
stellte, in Tonen nachgeahmte Menschen! Wie ein zweiter
Prometheus, der aus Thor Menschen bildete, hatte Beetho-
ven aus Tox sie zu bilden gesucht. Nicht aus Thon oder Ton,
sondern aus beiden Massen zugleich sollte aber der Mensch,

das Ebenbild des Lebensspenders Zeus erschaffen sein, Wa- -

* Zu dem feiertich daherschreiténden Rhythmus des zweiten Sarzes erhebt
ein Nebenthema seinen klagend sehusiichtigen Gesang; an jenem Rhythmus,

der unablissig seinen sicheren Schritt durch das ganze Tonstiick vernehmen .

1Ry, schmiegt sich diese verlangende Melodie, wie der Efeu v die Eiche, der
ohne diese Umschlingung des miichtigen Stammes, in ippiger Verlorenheit
wirr und kraus am Boden sich hinwinden wiirde, nun aber, als reicher
Schmuck der rauhen Eichenrinde, an der kernigen Gestalt des Baumes selbst
sichere unverflossenc Gestalt gewinnt, Wie gedankenlos ist diese tief bedeut-
-same Erfindung Beethovens von unsesen ewig »nebenthematisierenden« mo-
dernen Insirumentalkomponisten ausgebeutet worden!
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ren des Prometheus Bildungen nur dem Auge dargestellt, so
waren die Beehovens es nur dems Obre. Nur, wo Auge und
Obr sich gegenseitig seiner Erscheinung versichern, ist aber
der ganze kiinstlerische Mensch vorbanden,

Aber wo fand Beethoven die Menschen, denen er {iber das
Element seiner Musik die Hand hitte anbieten mégen? Die

- Menschen, deren Herzen so weit, daR er in sie den allmich-

tigen Strom seiner harmeonischen Tone sich hitte ergieflen

lassen kénnen? Deren Gestalten so markig schon, daff seine

‘melodischen Rhythmen sie hitten tragen, nicht zertreten

miissen? -- Ach, von nirgends her kam ein briidetlicher Pro--
metheus zu Hilfe, der diese Menschen ihm gezeigt hitte! Er
selbst mufite sich aufmachen, das Land der Menschen der
Zukunft erst zu entdecken. ,

Yom Ufer des Tanzes stiirzte er sich abermals in jenes end-

lose Meer, aus dem er sich einst an dieses Ufer gerettet hatte,
in das Meer unersittlichen Herzenssehnens, Aber auf einem

stark gebauten, riesenhaft fest gefiigten Schiffe machte er

sich auf die stlirmische Fahrt; mit sicherer Faust driickte er

auf das machtige Steverruder: er kannte das Ziel der Fahre,

und war entschlossen, es zu erreichen. Nicht eingebildete

Triumphe wollte er sich bereiten, nicht nach kithn iiberstan-

denen Beschwerden zum miifigen Hafen der Heimat wieder
zuriicklaufen: sondern die Grenzen des Ozeans wollte er er-

messen, das Land finden, das jenseits der Wasserwiisten lie-

gen mufite,

So drang der Meister durch die unerhdrtesten Méglichkeiten

der absoluten Tonsprache, — nicht, indem er an ihnen fliich-

tig vorbeischliipfte, sondern indem er sie vollstandig, bis zu

threm letzten Laute, aus tiefster Herzensfiille aussprach, —

bis dahin vor, wo der Seefahrer mit dem Senkblei die Mee-

restiefe zu messen beginnt; wo er im weit vorgestreckten

Strande des neuen Kontinentes die immer wachsende Hohe

festen Grundes berdihrt; wo er sich zu entscheiden hat, ob er

in den bodenlosen Ozean umkehren, oder an dem neuen

Gestade Anker werfen will. Nicht rohe Meerlaune hatte den

Meister aber zu so weiter Fahrt getrieben; er- mufire und
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wollte in der neuen Welt landen, denn nach fbr nur hatte er
die Fahrt unternommen. Riistig warf er den Anker aus, und
dieser Anker war das Wort. Dieses Wort war aber nicht
jenes willkiirliche, bedeutungslose, wie es im Munde des
Modesingers eben nur als Knorpel des Stimmtones hin- und
hergekdut wird; sondern das notwendige, allmichtige, all-
vereinende, in das der ganze Strom der vollsten Herzensemp-
findung sich zu ergieffen vermag; der sichere Hafen fiir den
unstet Schweifenden; das Licht, das der Nacht unendlichen
Sehnens leuchtet: das Wort, das der ertoste Weltmensch aus
der Fiille des Weltherzens ausruft, das Beethoven als Krone
auf die Spitze seiner Tonschépfung setzte. Dieses Wort war:
— »Freude!« Und mit diesen Worten ruft er den Menschen
wu: »Seid umschlungen, Millionen! Diesen Kuf§ der ganzen
Weit!« — Und dieses Worz wird die Sprache des Kunstwerkes
der Zukunft sein. —
Die letzte Symphonie Beethovens ist die Erldsung der Musik
aus ihrem eigensten Elemente heraus zur allgemeinsamen
Kunst. Sie ist das menschliche Evangelium der Kunst der
Zukunft. Auf sie ist kein Fortschritt méglich, denn auf sie
anmittelbar kann nur das vollendete Kunstwerk der Zu-
kunft, das allgemeinsame Drama, folgen, zu dem Beethoven
uns den kiinstlerischen Schliissel geschmieder hat,
So hat die Musik aus sich vollbracht, was keine der anderen
geschiedenen Kiinste vermochte. Jede dieser Kiinste half sich
in ithrer dden Selbstindigkeit mut durch Nehmen und egoisti-
sches Entlehnen; und keine vermochte es daher, sie selbst zu
sein, und aus sich das vereinigende Band fiir alle zu weben.
Die Tonkunst, indem sie ganz sie selbst war, und aus threm
ureigensten Elemente sich bewegte, gelangte zu der Kraft des
groRartigsten, liebevolisten Selbstopfers, sich selbst zu be-
herrschen, ja zu verleugnen, um den Schwestern die erld-
sende Hand zu reichen. Sie hat als das Herz sich bewdhrt,
das Kopf und Glieder verbindet; und nicht ohne Bedeutung
ist es, daf gerade die Tonkunst in der modernen Gegenwart
_cine so ungemeine Ausdchnung durch alle Zweige der Of-
fentlichkeit gewonnen hat. -
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Um iiber den widerspruchsvollsten Geist dieser Offentlich-
keit sich klarzuwerden, haben wir zunichst aber zu beherzi-
gen, daff keinesweges ein gemeinsames Zusammenivirken
der Kiinstlerschaft mit der Offentlichkeit, ja nicht einmal ein
gemeinsames Zusammenwirken der Tonkiinstler selbst je-
nen grofartigen ProzefS, wie wir thn soeben vorgehen sahen,
vollfithrt hat, sondern lediglich ein iiberreiches kiinstleri-
sches Individuum, das einsam den Geist der, in der Offent-
lichkeit nicht vorhandenen Gemeinsamkeit in sich aufnahm,
ja aus der Fiille seines Wesens, vereint mit der Fiille musika-
lischer Méglichkeit, diese Gemeinsamkeit, als eine kiinstie-
risch von thm ersehnte, sogar erst in sich produzierte. Wir
sehen, daf§ dieser wundervolle Schopfungsprozef$, wie er die
Symphonien Beethovens als immer gestaltender Lebensakt
durchdringt, von dem Meister nicht nur in abgeschiedenster
Einsamkeit vollbracht wurde, sondern von der kiinstleri-
schen Genossenschaft gar nicht einmal begriffen, vielmehr
auf das Schmihlichste wiffverstanden worden ist. Die For-
men, in denen der Meister sein kitnstierisches, weltgeschicht-
liches Ringen kundgab, blieben fir die komponierende Mit-
und Nachwelt eben nur Formen, gingen durch die Manier in
die Mode iiber, und trotzdem kein Instrumentalkomponist
selbst in diesen Formen nur noch die mindeste Erfindung
kundzugeben vermochte, verlor doch keiner den Mut, fort
und fort Symphonien und #hnliche Stiicke zu schreiben,
ohne im mindesten auf den Gedanken zu geraten, dafl die -
letzte Symphonie bereits geschrieben sei”™ So haben wir
denn auch erleben miissen, daff die grole Weltentdeckungs-
fahrt Beethovens, — diese einmalige, durchaus unwiederhol-
bare Tarsache, wie wir sic in seiner Freudensymphonie als

* Wer eigens die Geschichte der lustrumentalmusik seit Beethoven zu schrei--
ben sich vorgenommen hat, wird ohne Zweifel von einzelnen Erscheinungen
in dieser Periode zu berichten haben, die eine besondere und fesselnde Aqf-
merksamkeit auf sich zu ziehen ganz gewifl imstande sind. Wer die Geschichze
der Kiinste von einem so weitsichtigen Standpunkte ans betrachtet, als es hier
notwendig ist, hat einzig 2n die eatscheidenden Hauptmomente in ihr sich zu
halten; er muf unbeachter lassen, was von diesen Momenten abliegt oder von
ihinen sich.nur ableitet. Je unverkennbarer aber in solchen einzelnen Erschei-
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letztes, kithnstes Wagnis seines Genius vollbracht erkennen,
— in blédester Unbefangenheit nachtriglich wieder angetre-
ten und ohne Beschwerden glicklich {iberstanden worden
ist. Ein neues Genre, eine »Symphonie mit Chéren«, ~ weiter

. sah man darin nichts! Warum soll der oder jener nicht auch

eine Symphonie mit Chéren schreiben kdénnen? Warum soll
nicht »Gott der Herr« zum Schluff aus volier Kehle gelobt
werden; nachdem er geholfen hat, drei vorangehende Instru-
mentalsitze so geschickt wie moglich zustande zu bringen? -
- S0 hat Columbus Amerika nur fiir den siifflichen Schaches
unserer Zeit entdeckt! :

Der Grund dieser widerlichen Erscbemung liegt aber tief im
Wesen unserer modernen Musik selbst. Die von der Dicht-

“und Tanzkunst abgeldste Tonkunst ist keine den Menschen

unwillkiirlich notwendige Kunst mehr. Sie hat sich selbst
nach Gesetzen konstruieren miissen, die, ihrem eigentiimli-
chen Wesen entnommen, in keiner rein menschlichen Er-
scheinung ihr verwandtes, verdeutlichendes Maf finden.
Jede der anderen Kiinste hielt sich an dem Mafe der dufleren
menschlichen Gestalt, des duflerlichen menschlichen Lebens,
oder der Natur fest, mochte es dies unbedingt Vorhandene
und Gegebene auch noch so willkiirlich entstellen. Die Ton-
kunst, die nur an dem scheuen, aller Einbildungen aller Téu-
schungen fahigen Gehore ibr duferlich menschliches Maf
fand, mufte sich abstraktere Gesetze bilden, und diese Ge-
setze zu einem vollstindigen wissenschaftlichen Systeme ver-

‘binden. Dies System war die Basis der modernen Musik: auaf

dieses System wurde gebaut, anf ihm Turm auf Turm ge-
stellt, und je kithner der Bau, desto unertifllicher die feste

nungen grofle Fahigheit sich kundgibt, desto sch!agender bewelscn, be: der

Unfruchtbarkeit ihres ganzen Kunsttreibens {iberhaupt, gerade sie, dall in
ihrer besonderen Kunstart, wohl in Bezug auf technisches Verfahren, nicht

_aber auf den lebendigen Geist etwas zu entdecken Gibriggeblieben ist, wenn

einmal das in ihr ausgesprochen wurde, was Beethoven in der Musik aus-
sprach. In dem groflen allgemeinsamen Kunstwerke der Zukunft wicd ewig
neu zu erfinden sein, nicht aber in der einzelnen Kunstart, sobald diese - wie
die Musik dutch Beethoven — bereits zur Allgemeinsamkeit hingeleitet ist, und
dennoch in ihrem einsamen Fortbilden verharrt.
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Grundlage, — diese Grundlage, die an sich aber keinesweges
die Natur war. Dem Plastiker, dem Maler, dem Dichrer wird
in seinem kiinstlerischen Gesetze die Natwr erklirr; ohne
inniges Verstindnis der Natur vermag er nichts Schénes zu
schaffen, Dem Musiker werden die Gesetze der Harmonie,
des Kontrapunkres erkliirt; sein Erlerntes, ohne welches er
kein musikalisches Gebdude auffithren kann, ist ein abstrak-
tes, wissenschaftliches System; durch erlangte Geschicklich-
keit in seiner Anwendung wird er Zunftgenosse, und von
diesem zunftgendssischen Standpunkte aus sieht er nun in
die Welt der Dinge hinein, die ih# notwendig eine andere
erscheinen mufi, als dem unzunftgendssischen Weltkinde,
dem Lafen, Der uneingeweihte Late steht nun verdutzt vor
dem kiinstlichen Werke der Kunstmusik, und vermag sehr
richtig nichts anderes von ihm zu erfassen, als das allgemein
Herzanregende; dies tritt thm aus dem Wunderbaue aber
nur in der unbedingt ohrgefilligen Melodie entgegen: alles
ibrige }iBt ihn kalt oder beunruhigt ihn auf konfuse Weise,
weil er es sehr einfach nicht versteht und nicht verstehen
kann, Unser modernes Konzertpublikum, welches der
Kunstsymphonie gegeniiber sich warm und befriedigt an-
stellt, Higt und heuchelt, und die Probe dieser Liige und Heu-
chelei kénnen wir jeden Augenblick echalten, sobald — wie es
denn auch in den beriihmtesten Konzertinstituten geschieht
--nach einer solchen Symphonie irgendein modern melodio-
ses Operntonstiick vorgetragen wird, wo wir dann den ei-
gentlichen musikalischen Puls des Auditoriums in ungeheu-
chelter Freude sogleich schlagen horen.

Ein durch sie bedingter Zusammenhang unserer Kunstmusik
mit der Offentlichkeit ist durchaus zu leugnen: wo er sich
kundgeben will, ist er affektiert und unwahr, oder bei einem

gewissen . Volkspublikum, welches ohne Affektation von

dem Drastischen einer Beethovenschen Symphonie zuweilen
ecgriffen zu werden vermag, mindestens unkiar, und der Ein-
druck dieser Tonwerke sicher ein unvollstindiger, ticken-

hafter. Wo dieser Zusammenhang aber nicht vorhanden ist,

kann der zlinftige Zusammenhang der Kunstgenossenschaft
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nur cin duflerlicher sein; das Wachsen und Gestalten der
Kunst aus innen heraus kann nicht aus der Gemeinschaft
sich bedingen, die eben nur eine kinstlich systematische ist,
— sondern nur in dem Einzelnen, aus der Individualitdt des
besonderen Wesens, vermag sich ein natiirlicher Gestal-
tungs- und Entwickelungstrieb, nach inneren unwillkiirli-
chen Gesetzen zu betidtigen., Nur an der Eigentiimlichkeit
und Fiille einer individuellen Kiinstlernatur kann derjenige
kiinstlerische Schépfertrieb sich nihren, der nirgends in der
suferen Natur selbst sich Nahrung zu verschaffen vermag;
denn nur diese Individualitit vermag in ihrer Besonderheit,
in threm perséniichen Anschauen, in ihrem eigentiimlichen
Verlangen, Sehnen und Wollen, dieser Kunstmasse den Ge-
staltung gebenden Stoff zuzufithren, den sie in der duferen
Natur nicht findet: erst an der Individualitit dieses einen,
besonderen Menschen wird die Musik zur rein menschlichen
Kunst; sie verzehrt diese Individualitdt, um aus der Zerflos-
senhelt ihres Elementes selbst zur Verdlchsung, zur Indxvz—
dualitdt zu gelangen.

So sehen wir denn in der Musik, wie in den anderen Kiin-
sten, aber aus ganz anderen Griinden, Manieren oder soge-
nannte Schulen meist nur aus der Individualitit eines beson-
deren Kiinstlers hervorgehen, Diese Schulen waren die
Zunftgenossenschaften, die sich um einen groffen Meister, in
welchem sich das Wesen der Musik individualisiert hatte,
nachahmend, ja nachbetend, sammelten. Solange nun die
Musik ihre l\unstweltgeschlchtllche Aufgabe noch nicht ge-
16st hatte, vermochten die weit ausgedehnten Aste dieser
Schulen, unter dieser oder jener verwandtschaftlichen Be-
fruchtung zu neuen Stimmen zu verwachsen; sobald aber
diese Aufgabe von der grofen aller musikalischen Individua-
litaten vollstindig geldst war, sobald die Tonkunst aus ih-
rer tiefsten Fille durch die Kraft jener Individualitdt auch die
weiteste Form zerschlagen hatte, in der sie eine egoistisch
selbstandige Kunst zu sein vermochte, — sobald, mit einem
Wort, Beethoven scine letzte Symphonie geschrieben hatte, —
konnte alle musikalische Zunftgenossenschaft flicken und
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stopfen, wie sie wollte, um einen absoluten Musikmenschen
zustande zu bringen: eben nur ein geflickter und gestopfter
scheckiger Phantasiemensch, kein nervig stimmiger Natur-
mensch konnte aus threr Werkstatt mehr hervorgehen, Auf
Haydn und Mozast konnte und mufite ein Beethoven kom-
men; der Genius der Musik verlangte ithn mit Notwendig-
keit, und ohne auf sich warten zu lassen, war er da; wer will
nun auf Beethoven das sein, was dieser auf Haydn und Mo-
zart im Gebiete der absoluten Musik war? Das grofe Genie
wiirde hier nichts mehr vermégen, eben weil der Genius der
absoluten Musik seiner nicht mehr bedarf.

Thr gebt euch vergebene Mithe, zur Beschwichtigung eures

Jippisch-egoistischen Produktionssehnens, die vernichtende
musik-weltgeschichtliche Bedeutung der letzten Beethoven-
schen Symphonie leugnen zu wollen; euch rettet selbst eure
Dummbheit nicht, durch die thr es erméglicht, dieses Werk
nicht einmal zu verstehen! Macht was thr wollt; seht neben
Beethoven ganz hinweg, tappt nach Mozart, umgiirtet euch
mit Sebastian Bach; schreibt Symphonien mit oder ohne Ge-
sang, schreibt Messen, Oratorien, — diese geschlechtslosen
Opernembryonen! — macht Lieder ohne Worte, Opern chne
Text ~ ihr bringt nichts zustande, was wahres Leben in
sich habe. Denn seht, - euch fehlt der Glaube! Der grofle
Glaube an die Notwendigkeit dessen, was ihr tut! thr habt
nur den Glauben der Albernheit, den Aberglauben an die
Maglichkeit der Notwendigkeit eurer egoistischen Will-
kiir? —

Beim Uberblicke der geschaftigen Eindde uoserer mu51kal1-
schen Kunstwelt; beim Gewahren der unbedingtesten Zeu-
gungsunfihigkeit dieser gleichwohl ewig sich beliebdugeln-
den Kunstmasse; beim Anblicke dieses gestaltlosen Breies,

dessen Bodensatz verstockte, pedantische Unverschimtheit

ist, und aus-dem, bei allem tefsinnenden, urmusikalischen
Meisterdiinkel, endlich doch nur gefithlsliderliche, italieni-
sche Opernarien oder freche franzdsische Kankantanzwei-
sen an das volle Tagestiche der modernen Offentlichkeit als
kiinstlich destillierte Diinste zu steigen vermégen; — kurz, bei
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Erwigung dieses vollkommenen schopferischen Unvermd-
gens, sehen wir uns ohne Schreck nach dem grofien vernich-
tenden Schicksalsschlage um, der diesem ganzen, unmifiig
ausgebreiteten Musikkrame ein Ende mache, um Raum zu
schaffen dem Kunstwerke der Zukunft, in welchem die
wahre Musik wahrlich keine geringe Rolle zu ibernehmen
haben wird, dem aber auf diesem Boden Luft und Atem
schlechterdings versagt sind*.

§. DICHTKUNST :

. Gestattete es uns die Mode oder der Gebrauch, die dchte und

wahre Schreib- und Sprechart: tichten fiir dichten, wieder
aufzunehmen, so gewidnnen wir in den zusammengestellten
Namen der drei urmenschlichen Kiinste, Tanz-, Ton- und
Tichtkunst, ein schon bezeichnendes sinnliches Bild von dem
Wesen dieser dreieinigen Schwestern, nimlich einen voll-
kominenen Stabreim, wie er unserer Sprache urspriinglich zu
eigen ist. Bezeichnend wire dieser Stabreim besonders aber
auch wegen der Stellung, welche die »Tichtkunst« in ihm
einnihme: als letztes Glied des Reimes schlésse sie namlich
diesen erst wirklich zum Reime ab, indem zwei stabver-

* Soweit ich mich auch, im Verhiltnis zu den anderen Kunstarten, iber das
Wesen der Musik hier verbreiter habe (was iibrigens lediglich sowoh! in der
besonderen Eigentiimlichkeit, als in dem, aus dieser Eigentiimlichkeit genihr-
ten, hesonderen und wirklich ergebnisreichen Entwickelungsgange der Musik
setpen Grund hatte), so bin ich mir dennoch der mannigfachen Lickenhaftip-
keit meiner Darstellung wohl bewullt; es bediirfte aber nicht eines Buches,
sondem vieler Biicher, um das Unsittliche, Weichliche und Niedertrichtige in
den Bindern des Zusammenhanges unserer modernen Musik mit der Offent-

lichkeit erschépfend darzulegen; um die unselige, gefihlsiiberfliissige Eigen-

schaft der Tonkunst 74 ergriinden, die sie zum Gegenstande der Spekulation

unserer erzichungssiichtigen » Volksverbesserer« macht, welche den Henig

der Musik zwischen den essigsauren Schweif des mihandelten Fabrikarbei-

ters, zur einzig moghichen Linderung seiner Leiden, trépfeln wollen {etwa so,

wie unsere Staats- und Bérsenklugen bemiiht sind, die geschmeidigen Lappen

der Religion zwischen die klaffenden Liicken der polizeilichen Menschen-

Fitrsorge zu stopfen); um endlich die trantige psychologische Erscheinung zu
erkliren, daff ein Mensch nicht nur feig und schlecht, sondern auch dumm

sein kann, ohne durch dicse Eigenschaften verhindert zu werden, cin ganz

respektabler Musiker zu sein, ‘ y
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wandte Worte erst durch das Hinzutreten oder Erzeugen des
dritten zum vollkomumenen Reime erhoben werden, so dafl
ohne dieses dritte Glied die beiden ersten nur zufiilig vor-
handen, mit ihm und durch dasselbe erst als notwendig dar-
gestellt sind, ~ wic Mann und Weib erst durch das von thnen
gezeugte Kind als wirklich notwendig bedingt erscheinen.

Wie in diesem Reime die Wirkung von hinten nach vorn, von
dem Schiusse zu dem Anfange zuriickgeht, so schreitet sie
aber mit nicht minderer Notwendigkeit ebenfalls umgekehrt
vor: die Anfangsglieder erhalten durch das Schinfglied woh!
erst ihre Bedeutung als Reim, das Schlufiglied ohne die An-
fangsglieder ist aber an und Fir sich gar nicht erst denkbar,
So vermag die Dichtkunst das wickliche Kunstwerk — und
dies ist nur das sinnlich unmittelbar dargestellte — gar nicht
‘zu schaffen, ohne die Kiinste, denen die sinnliche Erschei-
nung unmittelbar angehére; der Gedanke, dieses blofle Bild
der Erscheinung, ist an sich gestaltlos, und erst, wenn er den
Weg wieder zuriickgeht, auf dem er erzeugt wurde, kann er
zur kiinstlerischen Wahrnehmbarkeit gelangen. In der
Dichtkunst kommt die Absicht der Kunst sich Gberhaupt
zum Bewufltsein: die anderen Kunstarten enthalten in sich
aber die unbewufite Notwendigkeit dieser Absicht. Die

werk in das Leben tritt: aus Nichts vermag aber nur der Gott
Jehova etwas zu machen, — der Dichter muf das Etwas ha-
ben, und dieses Etwas ist der ganze kiinstlerische Mensch,

. der in der Tanz- und Tonkunst das zum Seelenverlangen
-gewordene sincliche Verlangen kundgibt, welches durch

sich etst die dichterische Absicht erzeugt, in ihr seinen Ab-

~ schlufi, in threr Erceichung seine Befriedigung findet.

Uberall, wo das Volk dichtete, — und nur von dem Volke
oder im Sinne des Volkes kann allein wirklich gedichter wer-
den, — trat auch die dichterische Absicht nur auf den Schul-
tern der Tanz- und Tonkunst, als Kopf des vollkommen vor-
handenen Menschen, in das Leben. Die Lyrik des Orpheus

hitte die wilden Tiere sicher nicht zu schweigender, ruhig A

sich lagernder Andacht vermocht, wenn der Sidnger ihnen
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etwa blof gedruckte Gedichte zu lesen gegeben hitte: ihren
Ohrer mufite die ténende Herzenstimme, thren nur nach
Fraf} spdhenden Augen der anmutig und kithn sich bewe-
gende menschliche Leib der Art erst imponieren, daf sie un-
willkiirlich in diesem Menschen nicht mehr nur ein Objekt
ihres Magens, nicht nur einen fressenswerten, sondern auch
hérens- und sehenswerten Gegenstand erkannten, ehe sie fa-
hig wurden, seinen morahschen Sentenzen Aufmerksamkeit
zu schenken, '
Auch das wirkliche Volksepos war kemeswegs elne etwa nur

rezitierte Dichtung: die Gesinge des Homeros, wie wir si¢ -

jetzt vorliegen haben, sind aus der kritisch sondérnden und
zusammenfiigenden Redaktion einer Zeit hervorgegangen,
in der das wahrhafte Epos bereits nicht mehr lebte. Als Solon
Gesetze gab und Peisistratos eine politische Hothaltung ein-
flihrte, suchte man bereits nach den Triimmern des unterge-
gangenen Volksepos, und richtete sich das Gesammelte zum
Gebrauch der Lektiire her — ungefihr wie in der Hohenstau-
fenzeit die Bruchstiicke der verlorengegangenen Nibelun-
genlieder. Ehe diese epischen Gesdnge zum Gegenstande sol-
cher literarischen Sorge gewoxden waren, hatten sie aber in
dem Volke, durch Stithme und Gebirde unterstiitzt, als leib-
lich dargestelite Kunstwerke geblitht, gleichsam als ver-
dichtete, gefestigte, lyrische Gesangstinze, mit vorherr-
schendem Verweilen bei der Schilderung der Handlung und
der Wiederhohung heldenhafter Dialoge, Diese episch-lyri-
schen Darstellungen bilden das unverkennbare Mittelglied
zwischen der eigentlichen dltesten Lyrik und der Tragddie,
deri normalen Ubergangspunkt von jener zu dieser, Die Tra-
gddie war daher das in das dffentliche politische Leben ein-
tretende Volkskunstwerk, und an ihrem Erscheinen kénnen
wir sehr deutlich das voneinander abweichende Verfahren in
der Weise des Kunstschaffens des Volkes und des blof lite-
rargeschichtlichen Machens der sogenannten gebildeten
Kunstwelt wahrnehmen. Als ndmlich das Jebendige Epos
zum Gegenstande kritisch-literarischer Vergntigungen des

 peisistratischen Hofes wurde, war dieses im Volksleben in
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Wahrheit bereirs verblitht, — aber nicht etwa, weil dem
Volke der Atem ausgegangen, sondern weil es das Alte be-
reits zu iiberbieten, ans unversiegbarer, kiinstlerischer Fille
das unvollkommenere Kunstwerk schon zu dem vollkomme-
neren auszudehnen vermochte. Denn withrend jene Profes-
soren und Literaturforscher im firstlichen Schiosse an der
Konstruktion eines literarischen Homeros arbeiteten, mit
Behagen an ihrer eigenen Unproduktivitit sich dem Staunen
tiber ihre Klugheit hingaben, vermoge deren-sie einzig das
Verlorengegangene und nicht im Leben mehr Vorhandene
zu verstchen vermochten, — brachte Thespis bereits seinen
Karren nach Athen geschleppt, stellte ihn an den Mauern der
Hofburg auf, riistete die Biibne, betrat sie, aus dem Chore
des Volkes herausschreitend, und schilderte nicht mehr, wie
im Epos, die Taten der Helden, scmdern stellte sie selbst als
dieser Held dar.

Bei dem Volke ist alles Wirklichkeit und Tat; es handelt, und
freut sich dann im Denken seines Handelns: So jagte das
heitere Volk von Athen die tribsinnigen Sthne des kunstsin-
nigen Peisistratos bei einer hitzigen Veranlassung zu IHof
und Stadt hinaus, und bedachte dann, wie es bei dieser Ge-
legenheit ein sich selbst angehdrendes, freies Volk geworden
sel; so stellte es die Bretter der Bithne auf, schimiickte als
Tragdde sich mit Gewand und Maske eines Gottes oder Hel-
den, um selbst Gott oder Held zu sein, und die Tragddie war
erschaffen, deren Bliite es mit wonnigem Bewufitsein von
seiner Schépferkraft genoff, deren metaphysischen Grund
aufzusuchen es aber der kopfzerbrecherischen Spekulation
unserer heutigen Hoftheaterdramaturgen riicksichtslos ge-
nug allein iiberliefs.

Die Bliite der Tragddie dauerte genau so lange, als sie aus
dem Geiste des Volkes heraus gedichtet wurde, und dieser
Geist eben ein wirklicher Volksgeist, nilich ein gefreinsa- -
mer, war. Als die nationale Volksgenossenschaft sich selbst
zersplitterte, als das gemeinsame Band ihrer Religion und
ureigenen Sitte von den sophistischen Nadelstichen des egoi-
stisch sich zersetzenden athenischen Geistes zerstochen und
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zerstiickt wurde, — da hérte auch das Volkskunstwerk auf:
da bemichtigten sich die Professoren und Doktoren der ehr-
baren Literatenzunft des in Tritmmer zerfallenden Gebiu-
des, schleppten Balken und Steine beiseit, um an ihnen zu
forschen, zu kombinieren und zu meditieren. Aristophanisch
lachend lieR das Volk den gelehrten Insekten den Abgang
seines Verzehrten, warf die Kunst auf ein paar tausend Jahre
zu Seite, und machte aus innerer Notwendigkeit Weltge-
schichte, wahrend jene auf alexandrinischen Oberhofbefehl

Literaturgeschichte zusammenstoppelten. —

Das Wesen der Dichtkunst, nach der Auflosung der Trags-
die, und nach ihrem Ausscheiden aus der Gemeinsamkeit

~ mit der darstellenden Tanz- und Tonkunst, 18t sich, — trotz

der ungeheuren Anspriiche, die sie erhob, ~ leicht genug zu
einer geniigenden Ubersicht darstellen. Die einsame Dichr-
kunst — dicktete nicht mehr; sie stellte nicht mehr dar, sie
beschrieb nur; sie vermittelte nur, sie gab nicht mehr unmit-

. telbar; sie stellte wahrhaft Gedichtetes zusammen, aber ohne

das lebendige Band des Zusammenhaltes; sie regte an, ohne
die Anregung zu befriedigen; sie reizte zum Leben, ohne
selbst zum Leben zu gelangen; sie gab den Katalog einer
Bildergalerie, aber nicht die Bilder selbst. Das winterliche
Geiiste der Sprache, ledig des sommerlichen Schmuckes des
lebendigen Laubes der Téne, verkriippelte sich zu den diir-
ren, lautlosen Zeichen der Schrift: statt dem Ohre teilte
stumm sie sich nun dem Auge mit; die Dichrerweise ward
zur Schreibart, — zum Schreibstil der Geisteshauch des Dich-
ters. : ‘ C ’ .

Da saf sie nun, die einsame gramliche Schwester, hinter der
gualmenden Lampe im diisteren Zimmer, ~ ein weiblicher

. Faust, der iiber Staub und Mottenfra hinweg aus dem un-

befriedigenden Weben und Kreuzen der Gedanken, aus der

- ewigen Marter der Vorstellung und Einbildung, in das wirk- -

liche Leben hinaus sich sehnte, um mit Fleisch und Bein,
niet- und nagelfest, unter wirklichen Menschen als wirkli-
cher Mensch zu gehen und zu stehen. Ach! ihr Fleisch und
Bein hatte die arme Schwester in {ibergedankenvoller Ge-
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dankenlosigkeit von sich fahrenlassen: was ihr nun fehlte,
der kisrperlosen Seele, konnte sie jetzt immer nur beschrei-
ben, wie sie es von threm tritben Zimmer aus, durch das
Fenster des Denkens, in der lieben weiten Sinnenwelt leben

und sich bewegen sah; von dem Geliebten ihrer Jugend

konnte sie ewig nur schildern: »so sah er aus, so gebatten
seine Glieder, so blitzte sein Auge, so tonte seiner Stimme
Klang!« Aber all dies Schildern und Beschreiben, so wohlge-
fillig sie es auch selbst zur Kunst erheben wollte, so etfin-
dungsreich sie sich auch bemiihre, es in Sprach- und Schrife-
formen zu ersetzendem kiinstlerischem Troste sich zu
gestalten, — es war doch immer nur ein eitel Gberflissiges
Bemiiher, die Stillung eines Bediirfnisses, das nur aus einem
willkiirlich zugezogenen, organischen Fehler entsprang; es
war nichts anderes als der notdirftig reiche Vorrat an,
im Grunde widerlichen, Sprachzeichen eines Stummen.

Der wirkliche gesunde Mensch, wie er in seiner vollen leibli-
chen Gestalt vor uns steht, beschreibt nicht, was er will und
wen er liebt, sondern er will und liebt und teilt uns durch
seine kiinstlerischen Organe die Freude an seinem Wollen
und Lieben mit: dies tut er im dargestellten Drama nach
héchster Fiille bestimmt und unmittelbar. Dem Drange nach
ersetzender Schilderung, nach kiinstlich vergegenstindli-
chender Beschreibung der, von der Erscheinung losgeltsten,
Dichtkunst, und dem unsiglich umstindlichen Verfahren,
mit dem sie hier zu Werke gehen muf, haben wir einzig diese
millionenfache Masse dicker Biicher zu verdanken, durch
die sie im Grunde nur den Jammer ihrer Unbeholfenheit hat
mitteilen wollen. Dieser ganze undurchdringliche Wust der
aufgespeicherten Literatur ist in Wahrheit nichts anderes, als
das — trotz Millionen Phrasen — ewig nicht zu Wort kom-
mende, Jahrhunderte fang — in Versen und in Prosa — sich
abmiihende Stammeln des nach seinem Aufgehen in der na-

“tiirlichen Unmittelbarkeit verlangenden, sprachunfihigen

Gedankens.

_ Dieser Gedanke, die hachste und bedingteste Titigkeit des
kiinstlerischen Menschen, hatte von dem warmen, schénen
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Leibe, dessen Sehnen ihn gezeugr und genihrt, sich losge-
trennt wie von einem hemmenden, fesselnden Bande, das an
seirer unbegrenzten Freiheit ihn hindere: — so glaubte das
christliche Sehnen vom sinnlichen Menschen sich losreiffen
zu miissen, um im schrankenlosen Himmelsither zu freiester
Willkiir sich auszudehnen. Wie unablésbar jener Gedanke
und dieses Sehnen aber von dem Wesen der menschlichen
Natur sei, das sollte thnen in dieser Trennung gerade erst
kundwerden: so hoch und luftig sie aufschweben mochten,
immer nur konnten sie es in der Gestalt des leiblichen Men-
schen. Den Kérper, wie er an die Gesetze der Schwere ge-
bunden ist, vermochten sie allerdings nicht mit sich zu neh-

men; wohl aber eine von ithm abstrahierte, dunstig fliissige -

Masse, die unwitlkiirlich Form und Gebaren des menschli-
chen Leibes wieder annahm. So schwebte der dichtensche
Gedanke als menschlich gestaltete Wolke in der Luft, die
ithren Schatten ausbreitete iiber das wirkliche, leibliche Er-
denleben, zu dem sie ewig nur herabblickte und in dem sie
sich aufzulésen verlangen mufite, wie aus thm ja allein sie
ihre dunstigen Nebeilebenssifte sog. Die wirkliche Wolke
lost sich auf, indem sie die Bedingungen ihres Daseins der
Erde wieder zuriickgibt: als befruchtender Regen senkt sie
sich auf die Gefiide herab, dringt tief in das durstige Erdreich
hinein, trinkt die schmachtenden Keime der Pflanze, die
dann in iippiger Fiille sich dem Sonnelichte erschliefst, — dem
Lichte, das die schattende Wolke zuvor der Flat entzogen
_ hatte. So soll der dichterische Gedanke das Leben wieder
befruchten, nicht als eitle, wesenlose Wolke zw1schen das
Leben und das Licht sich mehr lagern.

Was auf jener Hohe die Dichtkunst gewahrte, war eben nur

das Leben: je hoher sie sich hob, desto libersichtlicher ver-
mochte sie es zu erspiben; in je gréflerem Zusammenhange

sie es so aber zu erfassen im Stande war, desto lebhafter.

steigerte in ihr sich das Verlangen, diesen Zusammenhang zu
- erfassen, grindlich zu erforschen. So ward die Dichtkunst
Wissenschaft, Philosophie. Dem Drange, die Natur und die

- Menschen ibrem Wesen nach zu erkennen, verdanken wir .

8o

die unendlich reiche Literatur, deren Kern jenes gedanken-
hafte Dichten ist, wie es sich uns in der Menschen- und Na-

turkunde und in der Philosophie kundgibt. Je lebhafter in. -

diesen Wissenschaften das Verlangen nach Darstellung des
Erkannten sich ausspricht, desto mehr nihern sie sich wieder
dem kiinstlerischen Dichten, und der erreichbarsten Vollen-
dung in der Versinnlichung des allgemeinen Gegenstandes
gehdren die herrlichen Werke aus diesem Kreise der Litera-
tur an. Nichts anderes vermag aber endlich die tiefste und
allgemeinste Wissenschaft zu wissen, als das Leben selbst,
und der Inhalt des Lebens ist kein anderer als der Mensch
und die Natur: vollkommenste Versicherung threr selbst er-

halt daher die Wissenschaft nur wieder im Kunstwerk, in:
derm Werke, das den Menschen und die Natur — soweit diese -

im Menschen sich zum BewufStsein gelangt — unmittelbar
darstellt. Die Erfiillung der Wissenschaft ist somit ihre Erlé-
sung in die Dichtkunst, aber in diejenige Dichtkunst, die in
schwesterlicher Gemeinschaft mit den iibrigen Kiinsten zum
vollendeten Kunsrwerke sich anlidfit, — und dieses Kunstwerk
ist kein anderes als das Drama. —

Das Drama ist nur als vollster Ausdruck eines gemeinschaft-

lichen kiinstlerischen Mitteilungsverlangens denkbar; dieses -

Vertangen will sich aber wiederum nur an eine gemein-
schaftliche Teilnahme kundgeben, Wo sowohl diese als jenes
fehlt, ist das Drama kein notwendiges, sondern ein willkir-
liches Kunstprodukt. Ohne daf jene Bedingungen im Leben
vorhanden waren, hat nun der Dichter fiir sich allein, im
Drange nach unmittelbarer Darstellung des von ihm erkann-
ten Lebens, das Drama zu schaffen versucht; sein Schaffen
mufite daher allen Méngeln wsllkurhchen Verfahrens unter-
liegen. Genau nur in dem Grade, als sein Drang aus enem
gemeinschaftlichen hervorging, und an eine gemeinschaftli-
che Teilnahme sich aussprechen konnte, finden wir seit der
Wiederbelebung des Dramas die notwendigen Bedingungen
desselben erfiillt, und das Verlangen, ihnen zu entsprechen,
mit Erfolg belohnt. -

* Fin gemeinschaftlicher Drang zum dramatlschen Kunst-
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Genius, wohl aber der unvollendete, nur wollende, noch

werke kann nur in denjenigen vorhanden sein, welche ge- :

meinschaftlich das Kunstwerk wirklich darstellen: diese
sind, nach unseren Begriffen, die Schauspielergenossenschaf-
ten. Solche Genossenschaften sehen wir am Schlusse des
Mittelaiters unmittelbar aus dem Volke hervorgehen: Dieje-

" nigen, die spiter sich ihrer bemeisterten, und vom Stand-

punkte der absoluten Dichtkunst aus, ihnen das Gesetz
machten, erwarben sich das Verdienst, tn Grund und Boden
das verdorben zu haben, was derjenige, der unmittelbar aus

" solch einer Genossenschaft hervorging, mit ihr und fiir sie
“dichtete, zum Staunen aller Zeiten erschaffen hatte. Aus der

innigsten, wahrhaftesten Natur des Volkes heraus dichtete
Shakespeare fiir seine Schauspielgenossen das Drama, das
uns um so staunenswiirdiger erscheint, als wir durch die
Macht der nackten Rede allein und ohne alle Hiilfe verwand-
ter Kunstarten es erstehen sehen: nur efme Hiilfe ward ithm
zutell, die Phantasie seines Publikums, das mit lebhafter
Teilnahme sich der Begeisterung der Genossen des Dichters
zuwandte. Ein unerhértes Genie, und eine nie wieder er-
schienene Gunst gliicklicher Umstdnde, ersetzten gemein-
schaftlich, was ihnen gemeinschaftlich abging, Das thnen ge-
meinsame Schopferische war aber — das Bediirfnis, und wo

digen: aus der Armut wird Fiille, aus dem Mangel Uberfluf;
die ungeschlachte Gestalt des schlichten Volkskomédianten
spricht in Heldengebirden, der rauhe Klang der Alltagsspra-

che wird tonende Seelenmusik, das rohe, mit Teppichen um-

hangene Brettergeriist wird zur Weltbithne mit all thren rei-
chen Szenen. Nehmen wir dies Kunstwerk aus der Fiille

‘gliicklicher Bedingungen hinweg, stellen wir es auerhalb
"des Bereiches zeugender Kraft, wie sie aus dem Bedlirfnisse

dieser einen, gerade so gegebenen Zeitperiode hervorging, so
sehen wir aber zu unserer Trauer, daf§ die Armut doch nur
Armut, der Mangel doch nur Mangel war; dafl Shakespeare
wohl der gewaltigste Dichter aller Zejten, sein Kunstwerk
aber noch nicht das Werk flir alle Zeiten war; daf nicht sein
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nicht aber konnende kiinstlerische Geist semer Zeit, thn
doch nur zum Thespis der Tragodie der Zukunft machte.
Wie der Karren des Thespis, in dem geringen Zeitumfange
der athenischen Kunstbliite, sich zu der Bithne des Aischy-
los und Sophokles verhilt, so verhalt sich die Bihne
Shakespeares in dem ungemessenen Zeitraume der ailge-
meinsamen menschlichen Kunstblite, zu dem Theater der
Zukunft, Die Tat des alleinigen Shakespeare, die thn zu ei-
nem allgemeinen Menschen, zum Gott machte, ist doch nur
die Tat des einsamen Beethoven, die thn die Sprache der
kiinstlerischen Menschen der Zukunft finden lief: etrst wo
diese beiden Prometheus’ — Shakespeare und Beethoven —
sich die Hand reichen; wo die marmornen Schopfungen des
Phidias in Fleisch und Blut sich bewegen werden; wo die
nachgebildete Natur, aus dem engen Rahmen an der Zim-
merwand des Egoisten, in dem weiten, von warmem Leben
durchwehten, Rahmen der Bithne der Zukunft Gippig sich
ausdehnen wird, — erst da wird, in der Gemeinschaft aller
seiner Kunstgenossen, auch der Dichter seine Eridsung fin-
den. ~

Auf dem weiten Wege von der Biihne Shakespeares zu dem
Kunstwerke der Zukunft sollte der Dichter seiner eiusamen

dieses in wahrhafter, naturnotwendiger Kraft sich ufert, da wer! ’
: vermag der Mensch auch das Unmégliche, um es zu befrie- ! Unseligkeit erst noch recht inne werden. Aus der Genossen-
i\ schaft der Darsteller war der dramatische Dichter naturge-

mif hervorgegangen; in torigem Hochmute wollte er sich
nun tber die Genossen erheben, und obne thre Liebe, chne
ihren Drang, ganz fiir sich hinter dem Gelehytenpulte das
Drama denen diktieren, aus deren freiem Darstellungstriebe
es doch einzig nur unwillkielich erwachsen, und deren ge-
meinsamem Wollen er nur die bindende, einigende Absicht
zuweisen konnte. So verstummten dem Dichter, der den
kiinstlerischen Lebensdrang beberrsches, nicht mehr nur
aussprechen wollte, die zu dienenden Sklaven erniedrigren
Organe der dramatischen Kunst, Wie der Virtuos die Tasten
des Kiavieres auf- und niederdriickt, so wollte der Dichter
nan das kiinstlich aneinandergefiigte Schauspielerpersonal
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wie ein holzernes Instrument spielen, aus dem man gerade

nur seine spezielle Kunstfertigkeit héren, auf dem man nur

ibn, den spielenden Virtuosen, wahrnehmen sollte. Dem eht-

gietigen Egoisten erwiderten die Tasten des Instrumentes auf
ihre Weise: je bravourwiitiger er darauf loshimmerte, desto

mehr stockten und klapperten sie.

Goethe zahite einst nur vier Wochen reinen Gilickes aus
seinemt iiberreichen Leben zusammen: die unseligsten Jahre

seines Lebens erwahnt er nicht besonders; wir kennen sie
aber: — es waren die, in denen er jenes stockende und ver-

stimmte Instrument sich zu seinem Gebrauche herrichten
wollte. Thn, den Gewaltigen, verlangte es, aus der lautlosen
Einéde kunstliterarischen Schaffens sich in das lebendige,
kiangvolle Kunstwerk zu erlésen. Wessen Auge war sicherer
und umfassender im Erkennen des Lebens, als das seinige?
Was er ersehen, geschildert und beschrieben, das wollte er
nun auf jenem Instrumente zu Gehor bringen. O Himmel!
wie entstellt, wie unkennbar klangen thm seine, in dichteri-
sche Musik gebrachten, Anschanungen entgegen! Was hat er
mit dem Stimmhammer pochen miissen, was die Saiten zie-
hen und dehnen, bis wimmernd sie endlich sprangen! — Er
mufte ersehen, dafl in der Welt alles méglich ist, nur niche,
dafl der abstrakte Geist die Menschen regiere: wo dieser
Geist nicht aus dem ganzen gesunden Menschen heraus-
keimt und seine Bliite entfaltet, da |43t er sich nicht von oben
herein eingiefen. Der egoistische Dichter kann durch seine
Albsicht mechanische Puppen sich bewegen lassen, nicht aber
aus Maschinen wirkliche Menschen zum Leben bringen.
Von der Biihne, wo Goethe Menschen machen wollte, ver-
jagte ihn endlich ein Pudel; — zum warnenden Beispicle far
alles unnatiirliche Regieren von Oben! - ,

Wa ein Goethe gescheitert war, mufite es guter Ton werden,
von vorne herein sich als gescheitert anzusehen: die Dichter
dichteten noch Schauspiele, aber nicht fir die ungehobelte

Biihne, sondern filr das glatte Papier. Nur was so in zweiter .

oder dritter Qualitit noch hier oder da, der Lokalitdt ange-
messen, herumdichtete, gab sich mit den Schauspielern ab;
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nicht aber der vornehme, sich selbst dichtende Dichter, der
von allen Lebensfarben nur noch die abstrakee preuflische
Landesfarbe, Schwarz und Weif}, anstindig fand. So er-
schien denn das Unerhérte: fiir die stumme Lektiire ge-
schriebene Dramen!

Behalf sich Shakespeare im Drange nach unmittelbarem Le-
ben mit dem rohen Geriiste seiner Volksbithne, so geniigte
der egoistischen Resignation des modernen Dramatikers die
Buchhiindlertafel, auf der er sich lebendig tot zum Markte
auslegte. Hartte das sinnlich erscheinende Drama sich an das
Herz des Volkes geworfen, so legte das »im Verlag« erschie- .
nene Bithnenstiick sich der Geneigtheit des Kunstkritikers zu
Fiilen. Aus einer sklavischen Abhdngigkeit in die andere
sich fiigend, schwang sich so die dramatische Dichtkunst -
nach ithrem eitlen Wihnen — zur unbegrenzten Fretheit auf;

* diese listigen Bedingungen, unter denen allein ein Drama in

das Leben treten konnte, durfte sie ja nun ohne alle Um-
stinde fiber den Haufen werfen; nur was leben will, hat der
Notwendigkeit zu gehorchen, — was aber viel smebr als leben,
namlich to? sein will, das kann mit sich machen, was es Lust
hat: das Willkiirlichste ist in ihm das Notwendigste, und je
unabhingiger von den Bedingungen der sinnlichen Erschei-
nung, desto freter durfte die Dichtkunst sich nur noch dem
Sichselbstwollen, der absoluten Selbstbewunderung tiberlas-
sen. ‘

So war durch die Aufnahme des Dramas in die Literatur nur
eine neue Form gewonnen, in der die Dichtkunst jetzt wieder
sich selbst dichten konnte, vom Leben nur den zufilligen
Stoff entnehmend, den sie willkirlich zur einzig notwendi-
gen Selbstverherrlichung benutzen durfte. Aller Stoff, alle
Form war ihr nur dazu da, einen abstrakten Gedanken, das
idealisierte selbstsiichtige liebe Ich des Dichters, dem lesen-
den Auge auf das Dringendste anzuempfehien. Wie treulos
vergall sie dabei, dafé sie alle, auch die kompliziertesten ihrer
Formen, doch pur diesem hochmiitig verachteten sinnlichen
Leben erst zu verdanken hatte! Von der Lyrik durch alle
Dichtungsformen hindurch bis zu diesem literarischen
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Drama, gibt es nicht eine einzige, die nicht der leiblichen
Unmittelbarkeit des Volkslebens, als bei weitem reinere und
edlere Form entblitht wire, Was sind alle die Ergebnisse des
scheinbar selbstindigen Gestaltens der abstrakten Dicht-
kunst in Bezug auf Sprache, Vers und Ausdruck, gegen die
immer frisch gezeugte Schonheit, Mannigfaltigkeit und Voll-
endung der Volkslyrik, welche die Forschung jetzt in héch-
stem Reichtume erst wieder unter Schutt und Trimmer
hervorzuziehen bemiiht ist? Diese Volkslieder sind ohne Ton-
weise aber gar nicht zu denken: was aber nicht nur gespro-
chen, sondern auch gesungen wurde, gehorte dem unmitel-
bat sich kundgebenden Leben an; wer spricht und singt, der
driicke zugleich auch durch Gebdrde und Bewegung seine
Gefiihle aus, — wenigstens wer dies unwillkiiclich tut, wie das
Volk, ~ allerdings nicht der geschulte Zoglinge unserer Ge-
sangsprofessoren. — Wo die so geartete Kunst blitht, da er-
findet sie von selbst aber auch immer neue Wendungen des
Ausdruckes, neue Formen der Dichtung, und die Athener
fehren uns ja, wie im Fortschritte dieser Selbstbildung das
héchste Kunstwerk, die Tragddie geboren werden konnte. ~
Dagegen muf nun die vom Leben abgewandte Dichtkunst
ewig unfruchtbar bleiben; all ihr Gestalten kann immer nur
das der Made, das des willkiirlichen Kombinierens — nicht
Erfindens — sein; ungliicklich in jeder Berithrung mit der Ma-
terie, wendet sie sich daher immer wieder nur zum Gedan-
ken zuriick, diesem rastlosen Triebrade des Wunsches, des
ewig begehrenden, ewig ungestillten Wunsches, der —die ein-
zig mégliche Befriedigung in der Sinnlichkeit von sich abwei-
send — ewig nur sich wiinschen, ewig nur sich verzehren muf,
Aus diesem Zustande der Unseligkeit heraus vermag das ge-

* dichtete Literaturdrama sich nur dadurch wieder zu erldsen,
daR es zum lebendigen wirklichen Drama wird. Der Weg
dieser Erlésung ist wiederholt, und auch in neuerer Zeit, oft -

‘cingeschlagen worden, — von manchem aus redlicher Sehn-

sucht, von vielen leider aber auch nur aus keinem anderen
Grunde, als weil die Biihne unvermerke ein eintriglicherer
Markt, als die Buchhindlertafel geworden war.
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Die Offentlichkeit, mdge sie auch in noch so grofer gesell-
schaftlicher Entstellung sich zeigen, halt sich immer aur an
das Unmittelbare und sinntich Wirkliche; ja die Wechsel-
wirkung des Sinnlichen macht im Grunde nur das aus, was
wir Offentlichkeit neanen. Hatte die hochmiitig unfahige
Dichtkunst sich von dieser unmittelbaren Wechselwirkung
zuriickgezogen, so hatten, in Bezug auf das Drama, die
Schauspieler sich dieser allein bemdchtigt. Sehr richtig ge-
hére die theatralische Offentlichkeit eigentlich auch nur der
darstellenden Genossenschaft allein. Wo aber alles sich egoi-
stisch absonderte, wie der Dichter von dieser Genossen-
schaft, der er der Sache gemdf urspringlich unmittelbar
angehdrt, da trennte auch die Genossenschaft das gemein-
schaftliche Band, das sie einzig zu einer kinstlerischen
machte. Wollte der Dichter pnbedingt nur sich auf der
Bithne sehen, — bestritt er somit vos vornherein der Genos-
senschaft ihre kiipstlerische Bedeutung, ~ so i6ste aus ihr mit
weit natiirlicherer Berechtigung auch der einzeine Darsteller
sich los, um unbedingt wiederum nur sich geltend zu ma-
chen; und hietin ward er vom Publikum, das unwillkiirlich
sich immer nur an die absolute Erscheinung hdlt, mit auf-
munterndster Beistimmung unterstiitzt. — Die Schauspiel-
kunst wurde hierdurch zur Kunst des Schauspielers, zur
persdnlichen Virtuositit, d. h. derjenigen egoistischen Kunst-
duflerung, die unbedingt wiederum nur sich, die absolute
Glorie der Personlichkeit will, Der gemeinsame Zweck, durch
welchen einzig das Drama zum Kunstwerke wird, lag dem
persdnlichen Virtuosen bis zur unkenntlichsten Ferne ab,
und was die Schauspielkunst als eine gemeinsame, auf den
Geist der Gemeinsamkeit einzig begriindete, ganz von selbst
erzeugen muf, ~ das dramatische Kunstwerk, — das will die-
ser eine Virtuose, oder die Zunfe der Virtuosen, gar nicht,

sondern sich, das seiner persdnlichen Kunstfertigkeit speziell
Entsprechende, das seine Eitelkeit einzig Lohnende allein.

Hundert der fabigster Egoisten, wenn sie alle auf einer Stelle
versammelt sind, vermégen aber nicht das 2u vollbringen,

was nur das Werk der Gemeinsambkeit sein kann, wenigstens
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nicht eher, als bis sie eben anfhoren, Egoisten zu sein; so-
lange sie dies aber sind, ist ihre, unter duferem Zwange ein-
zig zu ermdbglichende, gemeinschaftliche Wirksamiceit nur
die des gegenseitigen Neides und Hasses, — und oft gleicht
daher unsere Schaubiihne dem Kampfplatze der beiden L5~
wen, auf dem wir nur noch die Schwinze erblicken, bis auf
welche diese sich gegenseitig aufgefressen haben.

Nichtsdestoweniger ist dennoch da, wo selbst nur diese Vir-
tuositit des Darstellers fiir das Publikum den Begriff der
Schauspielkunst ausmacht, wie in den meisten franzésischen
Theatern und selbst in der Opernwelt Iraliens, eine natiirli-
chere Auflerung des kiinstlerischen Darsteliungstriebes vor-

handen, als dort, wo der abstrakte Dichter dieses Triebes zu -

seiner Selbstverherrlichung sich beméchtigen will, Aus jener
Virtuosenwelt kann, wie die Erfahrung so oft bewiesen hat,
bei einer der kéinstlerischen Befihigung entsprechenden ge-
sunden Herzensnatur, ein dramatischer Darsteiler hervorge-
hen, der durch eine einzige Leistung uns das héchste Wesen
der dramatischen Kunst deutlicher zu erschliefen vermag,
als hundert Kunstdramen fiir sich. Wo hingegen die drama-
tische Kunstpoesie auch fir die lebendige Darstellung allein
experimentieren will, vermag sie nur Virtuosen und Publi-
kum vollends ganz zu verwirren, oder mit allem Eigendiinkel
sich in die schmahlichste Abhingigkeit zu begeben. Sie
bringt entweder nur totgeborene Kinder zur Welt, — und das
ist thre beste Tétigkeit, denn hiermit schadet sié€ doch nichts,
— oder sie impft ihre ureigene Krankheit des Wollens und
Nichtkonnens wie eine verzehrende Pest den noch halbwegs
gesunden Gliedern der Schauspielkunst ein. Jedenfalls mufs
sie nach den zwangvollen Gesetzen der abhidngigsten Un-
selbstéandigkeit verfahren: sie muf sich, um nur irgendwel-
che Form zu gewinnen, iiberall dahin umsehen, wo diese
Form irgendwo aus der wirklich lebendigen Schauspielkunst
hervorgegangen war. Diese wird denn bel uns in der neue-
. sten Zeit fast nur den Schillern Moligres entnommen.

Bei dem lebhaften, jeder Abstraktion im Grunde immer
feindlichen Volke der Franzoser, lebte die Schauspielkunst —
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soweit sie nicht vom Einflusse des Hofes beherrscht wurde —
meist von sich selbst: was unter all dem Gbermichtigen,
kunstfeindlichen Einwirken unserer allgemeinen sozialen
Zustinde aus der modernen Schauspielkunst Gesundes sich
entwickeln konnte, haben wir, seit dem Ersterben des Shake-
spearschen Dramas, einzig den Franzosen zu verdanken.
Aber auch bei ithnen hat — unter dem Drucke des, allem
gemeinsamen totlichen, herrschenden Weltgeistes, dessen
Wesen der Luxus und die Mode ist, — das wirkliche, vollen-
dete, dramatische Kunstwerk auch nicht nur annihernd sich
erzeugen kénnen: das einzige Gemeinsame in der modernen
Welt, der Spekulations- und Schachergeist, hat auch bei
ithnien alle Keime der wahren dramatischen Kunst in egoisti-
scher Zerspaltung gehalten. Kunstformen, die diesem kinm-
merfichen Wesen entsprechen, hat die franzésische Drama-
tik allerdings aber gewonnen: bei aller Unsittlichkeit des
Inhaltes, spricht sich ungemeines Geschick in ihnen aus,
diesen Inhalt so schmackhaft wie méglich zu machen, und
immer haben sie das Auszeichnende an sich, daf sie aus dem
Wesen gerade der franzdsischen Schauspielkunst, also aus
dem Leben, wirklich hervorgegangen sind.

Unsere deutschen Dramatiker, aus dem willkiitlichen Inhalte
ihrer dichterischen Absicht nach Erlésung in irgendeiner
notwendig erscheinenden Form sich sehnend, stellten sich,
da sie nichts zu bilden vermochten, diese notwendige Form
willkiirlich dar, indem sie nach dem franzdsischen Schema
griffen, ohne zu bedenken, daff dieses einem ganz verschie-
denen, wirklichen Bediirfnisse entsprungen war, Wer nicht
aus Notwendigkeit verfihrt, hat aber die Wahl nach Belie-
ben. So waren auch unsere Dramatiker mit der Annahme der
franzésischen Form durchaus noch micht ganz befriedigt: es
fehlte zum Gebriu noch dies und jenes, — etwas Shake-
spearesche Verwegenheit, etwas spanisches Pathos, und als
Zutat Uberreste Schillerscher Idealitit oder Ifflandscher Biic-
gergemlitlichkeit; dies alles nun nach franzosischem Rezepte
unerhdrt pfiffig angemacht, mit journalistischer Bedacht-
samkeit auf den neuesten Skandal zugericheet, dem beliebte-
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sten Schauspieler, — da der Dichter nun einmal selbst das
Komédienspielen nicht erlernt hat, — die Rolle womdglich
wiederum eines Dichters zugeteilt, — dies und jenes noch mit
hinzu, wie es gerade die Umstinde figen —: so haben wir das
“modernste dramatische Kunstwerk, den in Wahrheit sich
~selbst, d.h. scine handgreifliche Unfibigkeit dichtenden
Dichter. ' : ‘
Genug von dem beispiellosen Jammer unserer theatralischen
Dichtkunst, mit der wir im Grunde hier allein doch nur zu
“tun haben, da wir die eigentiiche Literaturpoesie durchaus
nicht in den Kreis unserer niheren Betrachtung zu ziehen
haben; denn wir suchen im Hinblick auf das Kunstwerk der
Zukunft die Dichtkunst da auf, wo sie lebendige, unmittel-
bare Kunst werden will, und dies ist im Drama, nicht aber
da, wo sie auf dieses Lebendigwerden verzichtet, und ~ bei
- aller Fiille der Gedanken — die Bedingungen ihres eigentiim-
lichen Schaffens doch nur der trostlosen kinstlerischen Un-
fahigkeit unseres 6ffentlichen Lebens entnimmt. Die Litera-
turpoesie ist der einzige — traurige und unvermdgende!
Trost des, nach dichterischem Genuf verlangenden, einsa-
men Menschen der Gegenwart: der Trost, den sie gewdhrt, ist
aber in Wahrheit nur das gesteigerte Verlangen nach dem
Leben, nach dem lebendigen Kunstwerke; denn der Trieb
dieses Verlangens ist ihre eigene Seele, — wo er sich nicht
ausspricht, nicht offen und mit Macht sich kundgibe, da ist
die letzte Wahrheit auch aus dieser Poesie verschwunden: je
redlicher und ungestiimer er jedoch in ihr lebt, desto wahr-
haftiger ist aber auch das Zugestindnis ihrer etgenen Trost-
losigheit in ihr ausgesprochen, und als einzig mdagliche

Befriedigung thres Verlangens ihre Selbstvernichtung, ibr -

Aufgeben in das Leben, in das lebendige Kunstwerk der Zu-
kunft von ihr bekannt.

Erwigen wir, wie diesem warmen, schonen Verlangen der
Literaturpoesie einst entsprochen werden miisse, und liber-
‘lassen wir wihrenddessen unsere moderne dramatische
Dichtkunst den glorreichen Triumphen threr stupiden Eitel-
keit! :
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6. BISHERIGE VERSUCHE ZUR WIEDERVEREINIGUNG
DER DRE! MENSCHLICHEN KUNSTARTEN
Bei dibersichtlicher Wahrnehmung des Gebarens jeder der
drei rein menschlichen Kunstarten nach ithrem Losreiflen aus
dem urspriinglichen Vereine, mufiten wir deutlich erkennen,
daff genau da, wo die eine Kunstart die andere bertihrte, wo
die Fihigkeit der anderen fiir die der einen eintrat, sie auch
ihre natlirliche Grenze fand: tber diese Grenze vermochte
sie sich von dieser Kunstart wieder bis zu der dritten, und
durch diese dritte wieder bis zu sich sefbst, bis zu ihrer be-
sondersten Eigentiimlichkeit zuriick, auszudehnen, — jedoch
nur nach den natiirlichen Gesetzen der Liebe, der Hinge-
bung an das Gemeinsame durch die Liebe. Wie der Mann
durch die Liebe in die Natur des Weibes sich versenlt, um
durch dieses in ein Drittes, das Kind aufzugehen, — in dem
Dreivereine dennoch aber nur sich, in sich jedoch sein erwei-

tertes, erginztes und vervollstindigtes Wesen liebend wie-

derfindet: so vermag jede der einzelnen Kunstarten, im
vollkommenen, ginzlich befreiten Kunstwerke sich selbst
wiederzufinden, ja sich selbst, thr eigenstes Wesen, als zu die-
sem Kunstwerke erweitert anzusehen, sobald sie auf dem We-
ge wirklicher Liebe, durch Versenkung in die verwandten
Kunstarten, wieder zu sich zuriickkommt, und den Lohn
ithrer Liebe in dem vollkommenen Kunstwerke findet, zu
dem sie setbst sich erweitert weifl. Nur die Kunstart, die das
gemeinsame Kunstwerk will, erreicht somit aber auch die
hochste Fiille ihres eigenen besonderen Wesens; wogegen
diejenige, die nur sich, thre hochste Fiille schlechtweg aus
sich allein will, bei allem Luxus, den sie auf ihre cinsame
Erscheinung verwendet, arm und unfrei bleibt. Der Wille
zum gemeinsamen Kunstwerke entsteht aber in jeder Kunst-
art unwillkiirlich, unbewuflt von selbst, sobald sie an ihren
Schranken angelangt, der entsprechenden Kunstart sich gibt,
nicht aber von thr zu nehmen strebt: ganz sie selbst bleibt sie,
wenn sic ganz sich selbst gibt: zu ihrem Gegenteile mufS sie
aber werden, wenn sie endlich ganz von der anderen sich nur
erhalten mufS: »wes Brot ich esse, des Lied ich singe«, Wenn
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sie aber ganz einer anderen sich gibt, so bleibt sie auch ganz
in ihr enthalten, vermag ganz aus ihr in die dritte Giberzuge-
hen, um so im gemeinsamen Kunstwerke in h&chster Falle
ganz sich selbst wiederum zu sein. —

Von allen Kunstarten bedurfte, ihrem innersten Wesen nach, -

keine der Vermihlung mit einer anderen so sehr, als die Ton-
kunst, weil sie in ihrer sonderlichsten Eigentimlichkeit eben
nur wie ein flissiges Naturelement zwischen den, bestimm-
ter und individueller sich gebenden, Wesenheiten der beiden
anderen Kunstarten ausgegossen ist. Nur durch die Rhyth-
men des Tanzes, oder nur als Trigerin des Wortes, ver-
mochte sie aus ihrem unendlich verschwimmenden Wesen
zu genau unterscheidbarer, charakteristischer Korpertich-
keit zu gelangen. Keine der anderen Kunstarten vermochte
sich aber unbedingt liebevoll in das Element der Tonkunst zu
versenken: jede schépfte nur aus ihm so weit, als es ihr zu
einem bestimmten egoistischen Zwecke dienlich schien; jede
nahm nur von ihr, gab sich ihr aber nicht, — so daf die
Tonkunst, die aus Lebensbediirfnis tiberall hin die Hand
ausstreckte, sich endlich selbst nur noch durch Nehmen zu
erhalten suchen muf3te. So verschlang sie zunachst das Wort,
um nach Belieben mit ihm zu machen, was sie verlangte:
verfiigte sie nun iiber dieses Wort in der c¢hristlichen Musik
nach unbedingter Gefithlswillkiir, so verlor sie aber auch an
ihm, sozusagen, das Knochenmark, dessen sie, im Sehnen
nach Menschwerdung, zu der Fliissigkeit ihres Blutes be-
durfte, und an dem sie sich zu kernigem Fleische hitte ver-
dichten kénnen. Ein norwendiges neues kraftiges Erfassen
des Wortes, wm an ihm sich zu gestalten, gab sich in der
protestantischen Kirchenmusik kund, und drdngte bis zum
kirchlichen Drama in der Passionssmusik, in der das Wort
" nicht mehr blofler verschwimmender Gefithlsausdruck war,
sondern zum Handlung zeichnenden Gedanken sich erkrét-
tigte. In diesen kirchlichen Dramen nétigte die, immer noch
vorherrschende und alles nur fiir sich konstruierende, Mu-
sik, gleichsam die Dichtkunst, sich ernstlich und méaonlich
mit ihr zu befassen: die feige Dichtkunst schien aber wie vor
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dieser Zumutung zu erschrecken; es diinkte sie angemessen,

dem gewaltig anschweilenden Ungeheuer der Musik, wie um

es zu begiitigen, einige zu erGbrigende Bissen von sich zuem

Frafle hinzuwerfen, nur aber, um, wiederum egoistisch ge-

bietend, in ihrer besonderen Sphire, der Literatur, ganz und

ungestort sie selbst bleiben zu dirfen. Dieser eigensiichtig

feigen Stimmung der Dichtkunst zur Tonkunst haben wir die

naturwidrige Ausgeburt des Oratorinms zu verdanken, wie

es sich aus der Kirche endlich in den Konzertsaal verpflanzte.

Das Oratorium will Drama sein, aber genau nur so weit, als

es der Musik erlaubt, die unbedingte Hauptsache, die einzig

tonangebende Kunstart im Drama zu sein. Wo die Dicht-

kunst fiir sich das Alleinige sein wollte, wie im rezitierten
Schauspiele, da nahm sie die Musik in ihren Dienst zu Ne- -
benzwecken, zu ihrer Bequemlichkeit, wie z. B. zur Unter-
haltung der Zuschauer in den Zwischenakten, oder auch zur
Steigerung der Wirkung gewisser stummer Handlungen, wie -
eines behutsamen Spitzbubeneinbruches und dergleichen
mehr, Nicht minder geschah dies von der Tanzkunst, wenn
sie stolz zu Rosse saflf und von der Musik ganz ergebenst den
Steigbtigel sich halten lieR. Gerade so machte es nun die
Tonkunst im Oratorium mit der Dichtkunst: sie lieff sich von
ihr eben nur die Steine zu Haufen tragen, aus denen sie nach
Belieben ihr Gebiude auffiihren konnte, Zur unverschimte-
sten Auflerung ihres immer anschwellenden Hochmutes be-
stimmte sich die Musik aber endlich in der Oper. Hier nahin
sie den Tribut der Dichtkunst bis auf den letzten Heller in
Anspruch: die Poesie sollte ihr nicht mehr nur Verse machen,
nicht mehr wie im Qratorium, menschliche Charaktere und
dramatische Zusammenhinge nur andeuten, um ithr Anhalt
zur Ausbreitung zu geben, — sondern sie sollte thr ganzes
Wesen, alies was ste irgend vermochte, vollstindige Charak-
tere und komplizierte dramatische Handlungen, kurz das
ganze gedichtete Drama selbst ihr zin Fiflen legen, um nach
Belieben mit diesem Huldigungsgeschenke machen zu diir-
fen, was ihre Laune ihr eingdbe. =

Die Oper, als scheinbare Vereinigung aller drei verwandten
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Kunstarten, ist der Sammelpunkt der eigensiichtigsten Be-

strebungen dieser Schwestern geworden. Unleugbar spricht

die Tonkunst in ihr das suprematische Recht der Gesetzge-

bung an, ja ihrem — aber egoistisch geleiteten — Drange zum

eigentlichen Kunstwerke, dem Drama, haben wic die Oper
lediglich zu verdanken. In dem Grade, als Tanz- und Dicht-

kugst, ihr aber nur diesen sollen, regt sich jedoch, aus den
Gegenden der egoistischen Gestaltungen. dieser her, ein be-

stindiges Reaktionsgeliist gegen die herrschsiichtige Schwe-
ster auf. Dicht- und Tanzkunst hatten sich auf ibre Weise das
Drama besonders angeeignet; Schauspiel und pantomimi-
sches Ballett waren die beiden Territorien, zwischen denen
sich die Oper nun ergof, von beiden in sich aufnehmend,
was ihr, zur egoistischen Selbstverherrlichung der Musik un-
erliflich schien, Schauspiel und Ballett wazen sich aber ihrer
gewaltsamen Sonderselbstindigkeit sehr wohl bewuflt: sie
lichen sich der Schwester nur wider Willen her, und jeden-
falls nur mit dem tiickischen Vorsatze, bei irgend geeigneter
Gelegenheit in vollster Breite sich allein geltend zu machen.
So wie die Dichtkunst den pathetischen, der Oper allein zu-
sagenden Gefithisboden verldft, und ihr Netz der modernen
Intrige auswirft, ist Schwester Musik gefangen und muf,
wollend oder nicht, ohne an ihner haften zu konnen, die
dden Spinnfiden drehen und wenden, welche die raffinie-
rende Theaterstiickmacherin allein zum Gewebe verbinden
kann: da schwirrt und zwitschert sie denn wohl noch wie in
der franzbsischen Pliffigkeitsoper, bis ihr endlich miffmutig
der Atem ausgeht, und Schwester Prosa ganz aliein sich nur
noch breitmacht. Die Tanzkunst hingegen datf nur irgend-

welche Liicke im Atemholen der gesetzgebenden Singerin -

‘ersehen, irgendwelches Erkalten des Lavastromes musikali-

 schen Gefithlsergusses, — sogleich schwingt sie ihre Beine bis

zu ihrer Ausdehnung Gber die ganze Bithne, tanzt die Schwe-

~ ster Musik von der Szene hinweg in das einzige Orchester

noch hinunter, dreht, schwenkt und wirbelt sich so fange, bis
das Publikum den Wald vor lauter Biumen, d. h. die Oper
vor lauter Beinen gar nicht mehr sieht.
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So wird die Oper zum gemeinsamen Vertrage des Egoismus
der drei Kiinste. Die Tonkunst, um ihre Suprematie zu ret-
ten, vertrigt mit der Tanzkunst auf so und so viele Viertel-
stunden, die ihr ganz allein gehdren sollen: in dieser Zeit soll
die Kreide auf den Schuhsohlen die Gesetze der Bithne

schreiber, nach dem Systeme der Beinschwingungen, nicht

aber dem der Tonschwingungen, Musik gemacht werden; .

auch soll den Séngern ausdriicklich verboten sein, nach ir-
gendwelcher anmutiger Leibesbewegung sich gelisten zu
iassen, — diese soll nur dem Tinzer gehdren, wogegen der
Sdnger, auch schon zur Konservierung seiner Stimme, zur
vollstindigsten Enthaltung von mimischer Gebirdenlust
verpflichtet sein soll. Mit der Dichtkunst setzt sie aber zu
deren hochster Befriedigung fest, daff man auf der Bithne gar

" keinen Gebrauch von ihr machen, ja thre Verse und Worte

méglichst gar nicht einmal aussprechen wolle, um sie dafiir,
als gedrucktes und notwendig nachzulesendes Textbuch,
ganz wieder Literatur, schwarz auf weiff, sein zu lassen. So
ist denn der edle Bund geschlossen, jede Kunstart wieder sich
selbst, und zwischen Tanzbein und Textbuch schwimmt die
Musik wiceder der Linge und Breite nach wie und wohin sie
Lust hat. — Das ist die moderne Freiheit im getreuen Abbilde
der Kunst! —

Nach so schmahlichem Vertrage mufite aber die Tonkunst,
so glinzend sie auch in der Oper zu herrschen schien, den-
noch ihrer demiitigsten Abbangigkeit inne werden, thr Le-
benshauch ist die Herzensliebe; will diese auch nur sich, nur
ihre Befriedigung, so ist sic zu dieser Befriedigung eines Ge-
genstandes nicht nur bloff ebenso bediirftig, wie das Sehnen
der Sinnen- und Verstandesliebe, sondern sie empfindet dies
Bediirfnis glithender und dridngender als jene. Die Stdrke ih-
res Bediirfnisses gibt ihr den Mut der Selbstaufopferung, und
hat Beethoven diesen Mut in einer kithnsten Tat ausgespro-
chen, so haben Tondichter, wie Gluck und Mozart, nicht
minder durch herriiche, Liebereiche Taten diese Freude
kundgegeben, mit der der Liebende in seinen Gegenstand
sich versenkt, um aufzuhoren, er selbst zu sein, zum Lohn
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dafiir aber unendlich mehr zu werden. Da, wo das von vorn-
herein nur filr egoistische Kundgebung der einzelnen Kiinste
zugerichtete Bauwerk der Oper nut irgend die Bedingungen
in sich anfzeigte, die das volle Aufgehen der Muisik in die
Dichtkunst ermoglichen, haben diese Meister die Eriésung
ihrer Kunst zum gemeinsamen Kunstwerke vollbracht, Der
unabwendbare schidliche Einfluf§ herrschender schlechter
7ustinde erklirt uns aber die grofe Vereinzelung jener
schénen Taten, sowie die Vereinzelung der Tondichter
selbst, die sie vollbrachten; was unter gewissen gliicklichen,
doch aber fast nur zufalligen Umstdnden dem Einzelnen
méglich war, gibt der Masse.der Erscheinungen noch lange
kein Gesetz: in dieser erkennen wir aber nur das zersplitterte
egoistische Walten der Willkiir, das ja das Verfahren aller
bloRen Nachahmung ist, weil sie nicht aus sich selbst schafft.
Gluck und Mozart, sowie die sehr wenigen ihnen verwand-
ten Tondichter®, dienen uns auf dem &den, ndchtlichen
Meere der Opernmusik nur als cinsame Leitsterne zum Er-
vennen der rein kiinstlerischen Méglichkeit des Aufgehens
der reichsten Musik in noch reichere dramatische Dicht-
kunst, namlich in die Dichtkunst, die durch dieses freie Auf-
gehen der Musik in sie erst zu der allvermogenden dramati-
schen Kunst wird, Wie unmoglich das vollendete Kunstwerk
unter den uns beherrschenden Zustdnden ist, beweist aber
gerade, daf}, nachdem Gluck und Mozart die hochste Fihig-
keit der Musik aufgedecks, diese Taten ohne den mindesten.
Einfluf auf unser cigentliches modernes Kunstgebaren ge-
blieben sind, — daf die Funken, die ihrem Genius entspran-
gen, nur gleich gaukelndem Feuerwerke unserer Kunstwelt

vorschwebten, durchaus aber nicht das Feuer zu ziinden vet-.

mochten, das durch sie entbrennen mufite, wenn der Brenn-
stoff wirklich vorhanden gewesen wiire.

Die Taten Glucks und Mozarts waren aber auch nur einsei-
tige Taten, d. h. sie deckten nur die Fahigkeit und den not-
wendigen Willen der Musik auf, ohne von ihren Schwester-

¢ Unter diesen ist aber namentlich der Meister der franzésischen Schule aus
dem Anfange dieses Jahrhunderts zu gedenken. :
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kiinsten verstanden zu werden, ohne dafl diese gemein-
schaftlich, und aus gleich wahr empfundenem Drange nach
Aufgehen ineinander, zu jenen Taten beigetragen, oder ih-
rfarseits sie erwidert hitten. Nur aus gleichem, gemeinschaft-
fichem Drange aller drei Kunstarten kann aber ihre Erlésung
in das wahre Kunstwerk, somit dieses Kunstwerk selbst er-
moglicht werden. Erst wenn der Trotz aller drei Kunstarten
auf ihre Selbstindigkeit sich bricht, um in der Liebe zu den
anderen aufzugehen; erst wenn jede sich selbst nur in der
anderen zu lichen vermag; erst wenn sie sefbst als einzelne

Kiinste auwfhoren, werden sie alle fahig, das vollendete

Kunstwerk zu schaffen: ja ihr Aufhoren in diesem Sinne ist
ganz von selbst schon dieses Kunstwerk, thr Tod unmittel-
bar sein Leben. '

Somit wird das Drama der Zukunft genau dann von selbst
dalstehen, wenn nicht Schauspiel, nicht Oper, nicht Panto-
mime mehr zu leben vermogen; wenn die Bedingungen, die
sie entstehen JieRen und bei ihrer unnatiiclichen Leben er-
hielten, vollstindig aufgehoben sind. Diese Bedingungen he-
ben sich nur durch das Eintreten derjenigen Bedingungen
auf, welche das Kunstwerk der Zukunft aus sich erzeugen,
Nicht vereinzelt kénnen diese aber entstehen, sondern nur
im vollsten Zusammenhange mit den Bedingungen aller un-
serer Lebensverhaltnisse, Nur wenn die herrschende R’éﬁgio‘n
des Egoismus, die auch die gesamte Kunst in verkriip-
pelte, eigensiichtige Kunstrichtungen und Kunstaiten, zer-
splitterte, aus jedem Momente des menschlichen Lebens un-
barmherzig verdringt und mit Stumpf und Stiel ausgerottet
ist, kann aber die newe Religion, und zwar ganz von selbst, in
das Leben treten, die auch die Bedingungen des Kunstwerkes
der Zukunft in sich schhieflt, - ‘ T

Ehe wir uns mit sehnendem Auge zu der Vorstellung des
Apblickes dieses Kunstwerkes wenden, wie wir sie aus der
reinen Verneinung unseres jetzigen Kunstwesens uns zu ge—

. winnen haben, ist es aber nétig, zuvor noch einen, unserem

Zawecke entsprechenden Blick auf das Wesen der sogenanni-
ten bildenden Kiinste zu werfen. :
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1. Der Mensch als kiinstlerischer Bildner
aus natiirlichen Stoffen

I. BAUKUNST
Wie dér Mensch in erster und hochster Beziehung sich selbst

- Gegenstand und  Stoff kiinstlerischer Behandlung wird,

dehnt er sein Verlangen nach kiinstlerischer Darstellung

" auch auf die Gegenstande der ihn umgebenden, bcfrcund'e—
-ten und dienenden Natur ans. Genau in dem Grade, als in

der Darstellung der Natur der Mensch die Beziehung dersel-

ben zu sich zu erfassen, sich als den 2um Bewu{gtsein Y-
* wachten und BewuRtsein Erweckenden in den Mittelpunkt

seiner Naturanschauungen zu stellen weiff, vermag er dl:.:
Natur selbst sich kiinstlerisch darzusteller, und dem Emnzi-
gen, fiir den diese Darstellung berechnet sein kann, dem
Menschen, aus — wenn auch nicht gleich bediirfnisvollem ~

" doch dhnlichem Drange, als das Kunstwerk, dessen Gegen-

stand und Stoff er eben selbst ist, mitzuterlen. Nur aber der
Mensch, der bereits aus sich und an sich das unmittelbar
menschliche Kunstwerk hervorgebracht hat, sich selbst also
kiinstlerisch zu erfassen und mitzuteilen vermag, ist da-her
auch fahig, die Natur sich kiinstlerisch darzustellen; mlcht
der unentwickelte, naturunterwiirfige. Die Volker Asiens
und selbst Agyptens, denen die Natur nur noch als willkiir-
liche elementarische oder tierische Macht sich darstellte, zu
der sich der Mensch unbedingt leidend oder bis zur Selbst-
. verstimmelung schwelgend verhielt, stellten die Natur auch
“als anbetungswiirdigen und fir die Anbetung darzustellen-
den Gegenstand voran, ohne sie, gerade eben deshalb, zum

freien, kimstlerischen Bewuftsein sich erheben zu konnen.

Hier wurde denn auch der Mensch nie sich selbst Gegen-
stand kinstlerischer Darstellung, sondern, da der Mensch

" alles Persénliche - wie die persépliche Naturmacht — unwill-

kiirlich endlich doch nur nach menschlichem Mafe zu be-
“greifen vermochte, so trug ex seine Gestalt auch nur, und
swar in widerlichster Entstellung, auf die darzustellenden
Gegenstinde der Natur iiber.
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Erst den Hellenen war es vorbehalten, das rein menschliche
Kunstwerk an sich zu entwickeln, und von sich aus es zur
Darstellung der Natur auszudehnen, Zu dem menschiichen
Kunstwerke konnten sie aber gerade nicht eher reif sein, als
bis sie die Natur in dem Sinne, wie sie sich den Asiaten
darstelite, iberwunden, und der Menschen insoweit an die
Spitze der Natur gestellt hatten, als sie jene persénlichen
Naturmichte als volikommen menschliche schdn gestaltete

und gebarende Gotter sich vorstellten. Erst als Zeus vom

QOlympos die Welt mit seinem lebenspendenden Atem dusch-
drang, als Aphrodite dem Meerschaume entstiegen war, und
Apollon den Inhalt und die Form seines Wesens als Gesetz
schénen menschlichen Lebens kundgab, waren die rohen

Naturgdezen Asiens verschwunden, und trug der kinstle- -

risch schon sich bewuflte Mensch das Gesetz seiner Schon-
heit auch auf seine Auffassung und Darstellung der Natur
tiber.

Vor der Géttereiche zu Dodona neigte sich der, des Natur-
arakels bedtirftige, Urbellere; unter dem schattigen Laubda-
che, und umgeben von den griinenden Baumsiulen des Got-
terhaines, echob der Orphiker seine Stimme: unter dem
schon gefiigten Giebeldache und zwischen den sinnig gereih-
ten Marmorsdulen des Gottertempels ordnete aber der
kunstfreudige Lyriker seine Tinze nach dem tonenden Hym-
nos, — und in dem Theater, das von dem Gotteraltare — als
seiriem Mittelpunkte — aus, sich zu der verstindnisgebenden
Bithne, wie zu den weiten Riumen fir die, nach Verstidndnis
verfangenden, Zuschauer erhob, fithrte der Tragdde das le-
bendigste Werk vollendetster Kunst aus.

So ordnete der kéinstlerische und nach kiinstlerischer Selbst-
darstellung verlangende Mensch nach seinem kinstlerischen
Bediirfnisse die Natur sich unter, damit sie ihm nach seiner
hiochsten Absicht diene. So bedang der Lyriker und Tragode

. den Architekten, der das seiner Kunst wirdige, wiederum

kiinstlerisch ihr entsprechende, Gebdude auffithren sollte.
Das nichste, natiirliche Bediirfnis dringte den Menschen zur
Herrichtung von Wohn- und Schutzgebiuden: in dem Lande
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und bei dem Volke, von dem sich all unsere Kunst her-

schreibt, sollte aber nicht dieses rein physische Bediirfnis,

sondern das Bediitfnis des kiinstlerisch sich selbst darstellen-

den Menschen das Bauhandwerk zur wirklichen Kunst ent-

wickeln. Nicht die kéniglichen Wohngebdude des Theseus

und Agamemnon, nicht die rohen Felsengemauer der pelas-

gischen Burgen sind als Baukunstwerke uns zur Vorstellung
oder gar Anschauung gelangt, — sondern die Tempel der
Gérter, die Tragddientheater des Volkes. Alles was nach-
dem Verfalle der Tragddie, d. h. der vollendeten griechi-
schen Kunst, von diesen Gegenstinden der Baukunst ablag,
ist seinem Wesen nach asiatischen Ursprunges.

' Wie der ewig naturunterwiirfige Asiate sich die Herrlichkeit

des Menschen endlich nur in diesem einen, unbedingt Herr-
schenden, dem Despoten, darzastellen vermochte, so haufte
er auch alle Pracht der Umgebung nur um diesen »Gott auf
Erden« an: bei dieser Anhdufung blieb alles nur auf Befrie-
digung desjenigen egoistisch sinnlichen Verlangens berech-
net, weiches bis zum unmenschlichen Taumel immer nur
sich will, bis zum Rasen nur sich liebt, und in solchem stets
ungestiliten Sinnensehnen Gegenstinde fiber Gegenstinde,
Massen tiber Massen hiuft, wm der, zum Ungeheuren aus-
gedehnten Sinnlichkeit endliche Befriedigung zu gewinnen.
Der Luxus ist somit das Wesen der asiatischen Baukunst:
seine monstrosen, geistesdden und sinnverwirrenden Gebur-
ren sind die stadrihnlichen Paliste der Despoten Asiens.
Wonnige Rube und edles Entziicken fafdt uns dagegen beim
heiteren Anblicke der hellenischen Géttertempel, in denen
wir die Natur, nur durch den Anhanch menschlicher Kunst
vergeistigt, wiedererkennen. Der zum volksgemeinschaftli-
chen Schauplatze hochster menschlicher Kunst erweiterte
Gottertempel war aber das Theater. In ihm war die Kunst,
und zwar die gemeinschaftliche und an die Gemeinschaft-
lichkeit sich mitteilende Kunst, sich selbst Gesetz, mafige-

" bend, nach Notwendigkeit verfahrend, und der Notwendig-

keit auf das Vollkommenste entsprechend, ja, aus dieser
Notwendigkeit die kithnsten und wundervollsten Schopfun-
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gen hervorbringend. Hiergegen entsprachen die Wohnungs-
gebdude der Einzelnen gerade eben nur wieder dem Bediirf-
nisse, aus dem sie entstanden: waren sie urspringlich aus
Holzstammen gezimmert und — dhnlich dem Zelte des Achil-
leus — pach den einfachsten Gesetzen der ZweckmiRigkeit
gefiigt, so schmiickten sie sich wohl zur Bliitezeit helleni-
scher Bildung mit glatten Steinwinden und erweiterten sich
mit sinnvoller Bezugnahme, zu Raumen der Gastfreiheit; nif;
aber dehnten sie sich iiber das nattirliche Bediirfnis dcs’Prh
vatmannes aus, nie suchte der Einzelne in ihnen und durch
sie ein Verlangen sich zu befriedigen, das er in edelster Weise
nur in der gemeinsamen Offentlichkeit gestillt fand, aus der
es im Grunde auch einzig entspringen kann. |

Gerade umgekehre war die Wirksamkeit der Baukunst, als
das gemeinsame 6ffentliche Leben erlosch, und das egoisti-
sc}_w Behagen des Einzelnen ihr das Gesetz machte. Als der

Privatmann nicht mehr den gemeinsamen Géttern Zeus urid |
Apollon, sondern nur noch dem cinsam seligmachenden Plu-

“tos, dem Gotte des Reichtumes, opferte, — als jeder fiir sich

einzeln das sein wollte, was er zuvor nur in der Gemeinsam-
keit war, — da nahm er sich auch den Architekten in Sold und
gebot ihm, den Gétzentempel des Egoismus thm zu bauen.
l?em reichen Egoisten geniigte aber der schlanke Tempel der
sinnenden Athene fir sein Privatvergniigen nicht: seine Pri-
vatgottin war die Wollust, die immer verschlingende, uner-
sittliche, Thr mufiten asiatische Massen zur Verzehrm’ag dar-
gereicht werden, und jhren Launen konnten nur krause
Schnérkel und Zieraten zu entsprechen suchen. So sehen wir
deqn — wie aus Rache fiir Alexanders Eroberung — den Des-
potismus Asiens seine Schénbeit vernichtenden Arme in das
Herz der europiischen Welt hineinstrecken, und unter der
romischen Imperatorenherrschaft gliscklich seine Macht bis
dahin ausiiben, daff die Schénheit nur noch aus der Erinne-
rung erlernt werden konnte, weil sie aus dem lebendigen
Bewulitsein der Menschen bereits vollkommen entschwun-
den war. -

Wir gewahren nun, in den blithendsten Jahrhunderten der
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rbmischen Weltherrschaft, die widerliche Erscheinung dels in
das Ungeheure gesteigerten Prunkes der Paliste der Kaiser
und Reichen auf der einen Seite, und der bloflen —wenn auclh
kolossal sich kundgebenden — Neizzlichkeit in den ffentli-

chen Bauwerken.

Die Offentlichkeit, wie sie eben nur zu einer gemeinsamen

Aulerung des allgemeinen Egoismus hcrabgelsunken war,
hatte kein Bediirfnis nach dem Schonen mehr, sie kgnnte nur
noch den praktischen Nutzen. Dem absolut Niitzlichen war.

‘das Schoéne gewichen; denn die Freude am Menschen hatte

sich in die einzige Lust am Magen Zusammengezogen; auf
die Befriedigung des Magens fithet sich aber, genau genom-
men, all dies éffentliche Niitzlichkeitswesen‘-‘ zurpck, und
namentich in umserer, mit ihren Ni,'ltzlichke1tserfandunge‘n
so prahlenden, neueren Zeit, die, ~ bezeichnenld gen"ug‘! —je
mehr sie in diesem Sinne exfindet, um so weniget fihig ist,
die Magen der Hungernden wirldich zu fiillen. Da, wo man
nicht mehr wulte, daff das wahrhaft Schane insofern auch
das Allerniitzlichste ist, als es im Leben sich eben nur kund-
geben kann, wenn dem Lebensbedﬁrfni'sse seine naturnot-
wendige Befriedigung gesichert, und nicht durch unniitze
Nitzlichkeitsvorschriften erschwert oder gar verwehrt wird,
— da, wo die Sorge der Offentlichkeit also nur in fies.j Fiir-
sorge fiir Essen und Trinken bestand, und die moghchste
Stillung dieser Sorge zugleich als die Lebensbedllngung.de:r
Herrschaft der Reichen und Césaren, und zwar 1n 50 riesi-
gem Verhdlmisse sich kundgab, wie unter Fler rémischen
Weltherrschaft, — da entstanden die erstaunlichen Strafen-
und Wasserleitungen, mit denen wir heutzutage durch un-
sere Eisenbahnstrafen zu wetteifern suchen; da wurde die

* Allerdings ist die Besorgung des Niitzhichen das Erste_ und Nomends'gsn?:
cine Zeit, welche aber nie iiber diese Sorge hinaus zu dringen vermag, nie sie
hinter sich werfen kann, um zum Schénen zu gelangen, so_ndcrn diese Sorge
als einzig maigebende Reglerin in alle Zweige des offentlichen Lebens q_r\d
selbst der Kunst hineintrigr, ist eine wahrhaft barbarische; nur dgr unnagiir-
lichsten Zivilisation aber ist es maglich, solche absolute Barbaret zu Produ-
sieren: sie hiuft immer und ewig die Hindernisse fiir das Niitzliche, um immer
und ewig den Anschein zu haben, nur auf das Nittzliche bedachr zu sein.

iox

Natur zur melkenden Kub und die Baukunst zum Milche-
mer: die Pracht und Uppigkeit der Reichen lebte von der
klug abgeschépften Rahmenhaut der gewonnenen Milch,
die man blau und wisserig durch jene Wasserleitungen dem
lieben Pébel zufithrte.

Aber dieses Nutzlichkeitsbemiihen, dieser Prunk, gewann
bei den Rémern groflartige Form: die heitere Griechenweit
lag ihnen auch noch nicht so fern, daf sie durch ihre niich-
terne Praktik, wie aus ihfem asiatischen Prachttaumel, nicht
liebdugelnde Blicke ihr noch hitten zuwerten kénnen, so
dalf Giber alle romische Bauwelt in unseren Augen mit Recht
immer noch ein majestitischer Zauber ausgebreitet liegt, der
uns fast als Schénheit erscheint. Was #ns nun aber aus dieser
Welt iiber die Kivchturmspitzen des Mirtelalters zugekom-
men ist, das entbehrt alles schénen wie majestitischen Zau-
bers; denn wo wir, wie an unseren kolossalen Kirchendo-
men, noch eine finstere, unerfreuende Majestit zu gewahren
vermogen, erblicken wir leider von Schénbeit blutwenig
mehr, Die eigentlichen Tempel unserer modernen Religion,
die Bérsengebiude, werden zwar sehr sinnreich wieder auf
griechischeé Sdulen konstruiert; griechische Giebelfelder la-
der: zu Eisenbahnfahrten ein, und aus dem athenischen Par-
thenon schreitet uns die abgeldste Militdrwache efftgegen, —
aber, so erhebend auch diese Ausnahmen sind, so sind sie
doch eben nur Ausnahmen, und die Regel unserer Niitzlich-
keitsbaukunst ist unsaglich klemlich und haflich. Das An-
mutigste und Groflartigste, was aber auch die moderne Bau-
kunst hervorzubringen verméchte, wiifite sie jedoch immer
threr schmihlichsten Abhangigkeit innewerden lassen: denn |
unsere offentlichen, wie Privathediirfnisse sind der Art, dafs
die Baukunst, um ihnen zu entsprechen, nie zu produzieren,
immer nur nachzuahmen, zusammenzustellen vermag. Nur

“das wirkliche Bediirfris macht erfinderisch: das wirkliche

Bediirfnis unserer Gegenwart duflert sich aber nur im Sinne
des stupidesten Utilismus; ihm konnen nur mechanische
Vorrichtungen, nicht aber kinstlerische Gestaltungen ent-
sprechen. Was liber dies wirkliche Bediicfnis hinausliegt, ist
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aber das Bediirfnis des Luxws, des Unnétigen, und durch
Uberflitssiges, Unndtiges vermag ihm auch nur die Baukunst
zu dienen, d. h. sie wiederbolt die Bauwerke friherer, aus
Schénheitsbediirfnis produzierender Zeiten, stellt die Einzel-
heiten dieser Werke nach luxuridésem Belieben zusammen,
verbindet — aus unruhigem Verlangen nach Abwechselung -
alle nationalen Baustile der Welt zu unzusammenhingen-
den, scheckigen Gestaltungen, kurz — sie verfihet nach der
Wiilkiir der Mode, deren frivole Gesetze sie zu den ihrigen
machen muf, eben weil sie nirgends aus innerer, schéner
Notwendigkeit zu gestalten hat. |

Die Baukunst hat insofern alle demiitigenden Schicksale der
getrennten, rein menschlichen Kunstarten an sich mitzuerle-
ben, als sie nur durch das Bediirfnis des, sich selbst als schén
kundgebenden oder nach dieser Kundgebung verlangenden
Menschen, zu wahrhaft schpferischem Gestalten veranlafit
werden kann. Genau mit dem Verblithen der griechischen
Tragédie begann auch ibr Fall, trat namlich die Schwéchung
ihrer eigentimlichen Produktionskraft ein; und die tippig-
sten Monumente, die sie zur Verhertlichung des kolossalen
Egoismus der spiteren Zeiten, ja selbst desjenigen des christ-
lichen Glaubens, aufrichten mufite, erscheinen gegen die er-
habene Einfalt und dic tiefsinnige Bedeutsamkeit griechi-
scher Gebiude zur Zeit der Bliite der Tragddie wic geile
Auswiichse {ippiger nichdicher Traume gegen die heiteren
Geburten des strahlenden, alldurchdringenden Tageslich-
tes.

Nur mit der Erlésung der egoistisch getrennten reinmensch-
lichen Kunstarten in das gemeinsame Kunstwerk der Zu-
kunft, mit der Erlosung des Niitzlichkeitsmenschen tber-
haupt in den kiinstlerischen Menschen der Zukuntft, wird
auch die Baukunst aus den Banden der Knechtschaft, aus
dem Fluche der Zeugungsunfihigkeit, zur freiesten, uner-
schépflich fruchtbarsten Kunsttitigkeit erlost werden. -

2. BILDHAUERKUNST

Asiaten und Agypter waren in der Darstellung der sie behers-
schenden Naturerscheinungen von der Nachbildung der Ge-
stalt der Tiere zu der menschlichen Gestalt selbst iibergegan-
gen, unter welcher sie, in unméfiigen Verhéltnissen und mit
widerlicher natursymbolischer Entstellung jene Michte sich
vorzustellen suchten, Nicht den Menschen wollten sie nach-
bilden, sondern unwillkiirlich, und weil als Hichstes der
Mensch endlich immer nur sich selbst, somit auch seine ei-
gene Gestalt sich denken kann, trugen sie das — deshalb eben
auch verzerrte — Menschenbild auf den anzubetenden Ge-
genstand der Natur iber.

In diesem Sinne, und von dhnlicher Absicht hervorgerufen,
sehen wir auch bei den altesten hellenischen Stimmen Gét-
ter, d. h., gottlich gedachte Naturmichte, unter menschlicher

" Gestalt als Gegenstinde der Anbetung in Holz oder Stein

dargestellt. Dem religidsen Bediirfnisse nach Vergegenstind-
lichung der unsichtbaren, gefiirchteten oder verchrten gott-

- lichen Macht, entsprach die ilteste Bildhauerkunst durch

Formung natiirlicher Stoffe zur Nachahmung der menschli-
chen Gestalt, wie die Bankunst einem unmittelbar menschli-
chen Bediirfnisse entsprach durch Verwendung und Fiigung
natirlicher Stoffe zu einer, dem besonderen Zwecke zusa-
genden, gewissermaflen verdichtenden Nachahmung der
Natur, wie wir 2. B. im Géttertempel den verdichtet darge-
stellten Goiterbain zu erkennen haben. War dieser Absicht
gebende Mensch in der Baukunst ein nur auf nichste, unmit-
telbarste Niitzlichkeit bedachter, so konnte die Kunst pur
Handwerk bleiben oder zum Handwerk wieder werden; war
er dagegen ein kiinstlerischer, stellte er sich als solchen, der
sich bereits seibst Stoff und Gegenstand kiinstlerischer Be-
handlung geworden war, an den Ausgangspunkt der Ab-
sicht, so erhob er auch das Bauhandwerk eben-zur Kunst.
Solange der Mensch sich selbst in tierischer Abbingigkeit
von der Natur empfand, vermochte er die anzubetenden
Machte dieser Natur, wenn er auch bereits unter menschli-
cher Gestalt sie sich vorstellte, doch eben nur nach dem
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Mafe bildlich darzustellen, mit welchem er sich maf§, ndm-
lich in dem Gewande und mit den Attributen der Natur, von
der er sich tierisch abhingig fithlte; in dem Grade, als er sich,
seinen eigenen unentstellten Leib, sein eigenes, rein mensch-
liches Vermédgen, zum Stoffe und Gegenstande fiir kiinstleri-
sche Behandlung erhob, vermochte er aber auch seine Gdétter
in freiester, unentstelltester menschlicher Gestalt, im Ab-
bilde sich darzustellen, bis dahin, wo er endlich unumwun-
den, diese schone menschliche Gestalt selbst als eben nur
menschliche Gestalt zu seiner duflersten Befriedigung sich
vorfiihrte.
Wir beriihren hier den ungemein wichtigen Schetdepunkt, an
welchem das lebendige menschliche Kunstwerk sich zersplit-
terte, um in der Plastik mit monumentaler Bewegungslosig-
keit, wie versteinert, kiinstlich fortzuleben. Die Erérterung
dieses Punktes mufite fiir die Darstellung der Bildhauerkunst
aufgehoben bleiben. —
Die erste und dlteste Gemeinschaftlichkeir der Menschen
.war das Werk der Natur. Die rein geschlechtliche Genossen-
schaft, d. h. der Inbegriff aller derer, die von einem gemein-
schaftlichen Stammvater und der von ihm ausgegangenen
Leibessprossen sich ableiteten, ist das urspriingliche Vereini-
gungsband aller in der Geschichte uns vorkommenden
Stimme und Vélker. In den Uberlieferungen der Sage be-
wahrt dieser geschlechtliche Stamm, wie in immer lebhafter
Erinnerung, das unwillkiirliche Wissen von seiner gemein-
schaftlichen Herkunft: die Eindriicke der besonders gearte-
ten Natur, die thn umgibt, erheben diese sagenhaften Ge-
schlechtserinnerungen aber zu religidsen Vorstellungen. So
" mannigfaltig und reich nun diese Erinnerungen und Vorstel-
lungen durch geschlechtliche Vermischung, sowie, nament-

 lich auf den Wanderungen der Stdmme, durch Wechsel der -

Natureindriicke bei den lebhaftesten Geschichtsvélkern sich
angehiufe, gedringt und neugestaltet haben mégen, — soweit
diese Volker in Sage und Religion aus den engeren Kreisen

der Nationalitit das Gedenken thres besonderen Ursprun--

ges, somit auch bis zur Annahme allgemeiner Herkunft und
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Abstammung der Menschen tiberhaupt von ihren Gottern,
als von den Gottern itberhaupt ausdehnen mochten, —so hat
doch zu jeder Zeit, wo Mythus und Religion im lebendigen
Glauben eines Volksstammes lebten, das besonders eini-
gende Band gerade dieses Stammes immer pur in eben die-
serm Mythus und eben dieser Religion gelegen. Die gemein-
same Feier der Erinnerung ihrer gemeinschaftlichen Her-
kunft begingen die hellenischen Stdimme in thren religidsen
Festen, d. h. in der Verherrlichung und Verehrung des Got-
tes oder.des Helden, in welchem sie sich als ein gemeinsames
- Ganzes inbegriffen fithlten. Am lebendigsten, wie aus Be-
diirfnis das immer weiter in die Vergangenheit Entrickte
sich mit héchster Deutlichkeit festzuhalten, versinnlichten
sie ihre Nationalerinnerungen endlich aber in der Kunst, und
hier am unmittelbarsten im vollendetsten Kunstwerke, der
Tragoddie, Das Iyrische wie das dramatische Kunstwerk war
ein religioser Akt: bereits aber gab sich in diesem Akte, der
urspriinglichen einfachen religiésen Feier gegenuber gehal-
.ten, ein gleichsam kinstliches Bestreben kund, ndmlich das
Bestreben, willkiirlich und absichtlich diejenige gemein-
schaftliche Erinnerung sich vorzufithren, die im gemeinen
Leben an unmittelbar lebendigem Eindrucke schon verloren
* hatte, Die Tragddie war somit die zum Kunstwerke ge-
wordene religiose Feier, neben welcher die herkémmlich
fortgesetzte wirkliche religiése Tempelfeier notwendig an
Innigkeit und Wahrheit so sehr einbiifSte, daff sie eben zur
gedankenlosen herkdmmlichen Zeremonie wurde, wih-
rend ihr Kern im Kunstwerke fortlebte,
In der hdchst wichtigen Auferlichkeit des religiosen Aktes
stellt sich die Geschlechesgenossenschaft unter gewissen alt-
bedeutungsvollen Gebrdauchen, Formen und Bekleidungen,
als eine gemeinschaftliche dar: das Gewand der Religion ist,
sozusagen, die Tracht des Volksstammes, an welcher er sich
gemeinschaftlich und auf den ersten Blick erkennt. Dieses,
durch uraltes Herkommen geheiligte Gewand, diese gewis-
sermafien religids-gesellschaftliche Konvention, hatte sich
von der religidsen Feier auf die kiinstlerische, die Tragddie,
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fibergetragen: in ihm und nach ihr gab der darstellende Tra-
gide sich als wohlbekannte, verchrte Gestalt der Volksge-
nossenschaft kund. Keineswegs nur die Grofle des Theatess
und die Entfernung der Zuschauer bedangen etwa die Erhé-
hung der menschlichen Gestalt durch den Kothurn, oder ge-
statteten etwa eben nur die stabile tragische Maske, — son-
dern diese, Kothurn und Maske, waren notwendige, religids
bedeutungsvolle Attribute, die im Geleite anderer symboli-
scher Abzeichen dem Darsteller erst seinen wichtigen, prie-
sterlichen Chrarakter gaben. Wo nun eine Religion, weon sie
aus dem gemeinen Leben zu weichen beginnt und vor det
politischen Richtung desselbén sich vollends zuriickzieht,
nur ihrem 4uferen Gewande nach eigentlich noch kenntlich

vorhanden ist, — dies Gewand aber, wie bei den Athenern,

nur noch als Bekleidung der Kunst die Gestaltungen wirkk-
chen Lebens anzunehmen vermag, da mufd dieses wirkliche
Leben als unverhiiflter Kern der Religion auch unumwunden
offen sich bekennen. Der Kern der hellenischen Religion, auf
den all ihr Wesen im Grunde einzig sich bezog, und wie er im
wicklichen Leben bereits unwillkiirlich als einzig sich geltend
machte, war aber: der Mensch. An der Kunst war es, dies
Bekenntnis klar und deutlich auszusprechen: sie tat es, in-
dem sie das letzte verhiillende Gewand der Religion von sich
watf, und in voller Nacktheit ihren Kern, den wirklichen
leiblichen Menschen zeigte.
Mit dieser-Enthiillung war aber auch das gemeinschaftliche
Kunstwerk vernichtet: das Band der Gemeinschaft in ihm
war eben jenes Gewand der Religion gewesen. Wie der Inhalt
des gemeinsamen Mythus und der Religion als Gegenstand
der darstellenden dramatischen Kunst nach dichterischer
Deutung und Absicht, endlich nach eigensiichtig dich-
terischer Willkiir, bereits umgewandelt, verwendet und gar
_entstellt wurde, war der religiése Glaube aber auch schon
vollstidndig aus dem Leben der, nur noch politisch miteinan-
der verketteten, Volksgenossenschaft verschwunden. Dieser
- Glaube, die Verehrung der Goter, die sichere Annahme von

‘der Wahrheit der alten Geschlechtsiiberlieferungen, hatten
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jedoch das Band der Gemeinsamkeit ausgemacht: war es =

nun zerrissen und als Aberglaube verspottet, so war darmit
atlerdings der unleugbare Inhalt dieser Religion als unbe-
dingter, wirklicher, nackter Mensch zum Vorschein gekom-
men; dieser Mensch war aber nicht mehr der gemeinsame,
von jenem Bande zur Geschlechtsgenossenschaft vereinte,
sondern der egoistische, absolute, einzelne Mensch, — nacke
und schon, aber losgeldst aus dem schénen Bunde der Ge-
meinsamkeit, — o - '

Von hier ab, von der Zerstérung der griechischen Religion,

“von der Zertriimmerung des griechischen Narturstaates und

seiner Aufldsung in den politischen Staat, — von der Zersplit-
terung des gemeinsamen tragischen Kunstwerkes, — beginnt
fiir die weltgeschichtliche Menschheit bestimmt und ent-
schieden der neue, unermefllich grofle Entwickelungsgang

von der untergegangen geschlechtlich-natiirlichen National-.

gemeinsamkeit zur reinmenschlichen Allgemeinsamkeit. Das
Band, das der, im nationalen Hellenen sich bewufft wer-
dende, vollkommene Mensch, mit diesern BewufStwerden,
als beengende Fessel zerriff, soll sich als allgemeinsames nun
um alle Menschen schlingen, Die Periode von diesem Zeit-

punkte bis auf unsere Tage ist daher die Geschichte des ab-

soluten Egoismus, ind das Ende dieser Periode wird seine

Erlosung in den Kommunissmus* sein. Die Kunst, die diesen -

einsamen, egoistischen, nackten Menschen als den -Aus-
gangspunkt der bezeichneten weltgeschichtlichen Periode als
schones, mahnendes Monument uns hingestellt hat, ist die
Bildbauerkunst, die ihre Bliite genau dann erreichte, afs das
menschlich gemeinsame Kunstwerk der Tragddie von threr
Bliite herabsank.

Die Schionbeit des menschlichen Leibes war die Grundlage
aller hellenischen Kunst, ja sogar des natiirlichen Staates ge-.

* Es ist polize-gefihelich dieses Wort zu gebrauchen: dennoch gibt es keines,

‘welches besser und bestimmter den teinen Gegensatz zu Egossmus bezeichnet.
 Wer sich heutzutage schimt, als Egoist zu gelten — und das will ja niemand

offen und unumwunden —, der muf es sich schon gefailen lassen, Kommunist’
genannt zu werden. ‘ ‘
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wesen, wir wissen, dafl bei dem adeligsten der hellenischen
Stimme, bei den spartanischen Doriern, die Gesundheit und
unentstellte Schénheit des neugeborenen Kindes die Bedin-
gungen ausmachten, unter denen thm allein das Leben ge-
stattet war, wihrend Hiflichen und Mifigeborenen das
Recht zu leben abgesprochen wurde. Dieser schéne nackee
Mensch ist der Kern alles Spartanertums: aus der wirklichen
Freude an der Schonheir des vollkommensten menschlichen,
- des mdnnlichen lLeibes, stammte die, alles spartanische

Staatswesen durchdringende und gestaltende, Mdannerliebe
her, Diese Liebe gibt sich uns, in ihrer urspriinglichen Rein-
heit, als edelste -und uneigensichtigste Auflerung des
menschlichen Schdnheitssinnes kund. Ist die Liebe des Man-
nes zum Weibe, in ihrer natirlichsten Auferung, im Grunde
cine egoistisch genufsiichtige, in welcher, wie er in einem
bestimmten sinnlichen Genusse seine Befriedigung findet,
der Mann nach seinem vollen Wesen nicht aufzugehen ver-
mag, — so stellt sich die Minnerliebe als eine bei weitem
héhere Neigung dar, eben weil sie nicht nach einem be-
stimmten sinnlichen Genusse sich sehnt, sondern der Mann
durch sie-mit seinem ganzen Wesen in das Wesen des gelieb-
ten Gegenstandes sich zu versenken, in thm aufzugehen ver-
mag; und genau nur in dem Grade, als das Wetb bei vollen-
deter Weiblichkeit, in seiner Liebe zu dem Manne and durch
sein Versenken in sein Wesen, auch das ménnliche Element
dieser Weiblichkeit entwickelt und mit dem rein weiblichen
in sich zum vollkommenen Abschlusse gebracht hat, somit
i dem Grade, als sie dem Manne nicht nur Geliebte, son-

dern auch Freund ist, vermag der Mann schon in der Wei- :
besliebe volle Befriedigung zu finden*. Das hhere Element .

jener Minnerliebe bestand aber eben darin, daff es das sinn-

* Die Erlésung des Weibés in die Mitbeteiligung an der ménnlichen Matur ist
das Werk christlich germanischer Envwickelung: dem Griechen blieb der psy-
chische Prozef edier entsprechender Verminnlichung des Weibes unbekannt;
ihm erschien alles so, wie es sich unmittelbar und unvermitrelt gab, — das
Weib war thm Weib, der Mann Mann, und somit trat bei thm eben da, wo die
Liebe zum Weibe narurgemif befriedigt war, das Verlangen nach dem Manne
ein,
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lich egoistische Genufimoment ausschloff. Nichtsdestoweni-

ger schlof in ihr sich jedoch nicht etwa nur ein reingeistiger
Freundschaftsbund, sondern die geistige Freundschaft war
erst die Bliite, der vollendete Genuf der sinnlichen Freund-
schaft: diese entsprang unmittelbar ans der Freude an der
Schonheit, und zwar der ganz leiblichen, sinnlichen Schén-
heit des geliebten Mannes. Diese Freude war aber kein egoi-
stisches Sehnen, sondern ein vollstindiges Aussichherausge-

- hen zum unbedingtesten Mitgefiihl der Freude des Geliebten

an sich selbst, wie sie sich unwillkiirlichk durch das lebens-
frohe, schonheiterregte Gebaren dieses Glicklichen aus-
sprach. Diese Liebe, dic in dem edelsten, sinnlich-geistigen

~Genieflen ihren Grund hatté, - nicht unsere briefpostlich

literarisch ~ vermittelte, geistesgeschiftliche, niichterne

" Freundschaft, — war bei den Spartanern die einzige Erziehe-

rini der Jugend, die nie alternde Lehrerin des Jinglinges und
Mannes, die Anordnerin der gemeinsamen Feste und kiithnen
Unternehmungen, ja die begeisternde Helferin in der
Schlacht, indem sie es war, welche die Liebesgenossenschaf-
ten zu Kriegsabteilungen und Heeresordnungen verband,
und die Takdik der Todeskithnheit zur Rettung des bedroh-
ten, oder zur Rache fir den gefallenen Geliebten nach un-
verbriichlichsten, naturnotwendigsten Seelengesetzen vor-
schrieb, — Der Spartaner, der somit unmittelbar im Leben
sein reinmenschliches, gemeinschaftliches Kunstwerk aus-
fihrte, stellte sich dieses unwillkiirlich auch nur in der Lyrik
dar, diesem unmittelbarsten Ausdrucke der Freude an sich
und am Leben, das.in seiner notwendigen AuRerung kaum
zam BewuRtsein der Kunst gelange. Die spartanische Lyrik

_neigte sich, in der Blitte des natiirlichen dorischen Staates,

auch so iiberwiegend zur urspriinglichen Basis aller Kunst,
dem lebendigen Tanze, hin, daf ~ charakteristisch genug! -
uns auch fast gar kein literarisches Denkmal derselben ver-
blieben ist, eben weil sic aur reine, sinnlich schéne Lebens-
duflerung war, und alles Abziehen der Dichtkunst von der
Ton- und Tanzkunst verwehrte. Selbst der Ubergang aus der
Lyrik zum Drama, wie wir thn in den epischen Gesiingen zu
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e monncit naven, pheb den Spartapern fremd; die homeri-
schen Gesinge sind, bezeichnend genug, in ionischer; nicht
in dorischer Mundart gesammelt. Wihrend die ionischen
Valker, und namentlich schlieflich die Athener, unter leb-
hafter gegenseitiger Berithrung sich zu politischen Staaten
entwickelten, und die aus dem Leben verschwindende Reli-
gion kiinstlerisch in der Tragddie nur noch sich darsteliten,
waren die Spartaner, als abgeschlossene Binnenlinder, bei
ihrem urhellenischen Wesen verblieben, und stellten ihren
unvermischten Naturstaat als ein lebendiges kinstlerisches
Monument den wechselvollen Gestaltungen des neueren po-
litischen Lebens gegeniiber. Alles, was in dem jihen Wirbel
der rastlos zerstorenden neuen Zeit Rettung und Anhalt
suchte, richtete damals seine Augen auf Sparta; der Staats-
mann suchte die Formen dieses Urstaates zu erforschen, um
ste kiinstlich auf den politischen Staat der Gegenwart iiber-
zutragen; der Kéinstler aber, der das gemeinsame Kunstwerk
der Tragddie vor seinen Augen sich zersetzen und zerschilen
sah, blickte dahin, wo er den Kern dieses Kunstwerkes, den
schénen urhellenischen Menschen, gewahren und Fir die
Kunst erhalten kénnte. Wie Sparta als lebendes Monument
in die Neuzeit hineinragte, so hielt die Bildhauerkunst den
aus diesem lebenden Monumente erkannten urhellenischen
Menschen als steinernes, lebloses Monument vergangener
Schénheit fiir die lebendige Barbarel kommender Zeiten
fest. - :

Aber als man aus Athen seine Blicke nach Sparta richtete,
nagte bereits der Wurm des gemeinsamen Egoismus verderb-
nisvoll auch an diesem schénen Staate. Der peloponnesische

Krieg hatte ihn unwillkiirlich in den Strudel der Nevzeit hin--
cingerissen, und Sparta hatte Athen nur durch die Waffen .
besiegen konnen; die die Athener zuvor fhnen so furchtbar -

und unangreiflich gemacht hatten. Statt der ehernen Miin-
zen — diesen Denkmélern der Verachtung des Geldes gegen
die Hochstellung des Menschen - hiufte sich geprégtes asia-
tisches Geld in den Kisten des Spartaners; von dem her-
kémmlichen niichternen Gemeindemahle zog er sich zum
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{ippigen Gelage zwischen seinen vier Winden zuriick, und
die schone Mdinnerliebe artete — wie schon sonst bei den
anderen Hellenen - in widetliches Sinnengeliist aus, so das
Motiv dieser Liebe ~ wodurch sie eben eine hohere als die
Frauenliebe war ~ in ihr unnatiitliches Gegenteil verwan-
delnd. : :

Diesen Menschen, schon an sich, aber unschén in seinem
egoistischen Einzelnsein, hat uns in Marmor und Erz die Bild-
hauerkunst iberliefert, — bcwcgungsiosl und kalt, wie eine
versteinerte Erinnerung, wie die Mumtie des Griechentums. —
Diese Kunst, im Solde der Reichen zur Verzierung der Pali-

- ste, gewann um so leichter eine ungemeine Ausbreitung, als

das kiinstlerische Schaffen in ihr sehr bald zur blofen me-
chanischen Arbeit herabsinken konnte. Der Gegenstand der
Bildhauerei ist allerdings der Mensch, der unendlich man- .
nigfaltige, chrakteristisch verschiedene und in den verschie-
densten Affekten sich kundgebende: aber den Stoff zu seiner
Darstellung nimmt diese Kunst von der sinnlichen Auflenge-
stalt, aus der immer nur die Hiille, nicht der Kern des
menschlichen Wesens zu entnehmen ist. Woh! gibt sich der
innere Mensch auf das Entsprechendste auch durch seine
duflere Erscheinung kund, aber vollkommen nur in und
durch die Bewegung. Der Bildhauer kann von dieser Bewe-
gung aus ihrem mannigfaltigsten Wechsel nur diesen efnen
Moment erfassen und wiedergeben, die eigentliche Bewe-
gung somit nur durch Abstraktion von dem sinnlich vorste-
henden Kunstwerke nach cinem gewissen, mathematisch
vergleichenden Kalkill ertaten lassen. War das richtigste und:
entsprechend sicherste Verfahren, um aus dieser Armut und
Unbehiilflichkeit heraws zur Darstellung wirklichen Lebens -
zu gelangen, einmal gefunden, — war dem natiirlichen Stoffe
einmal das vollendete MaR der menschiichen dufleren Er-
scheinung eingebildet, und ihm die Fihigkeit, dieses tiber-
zeugend uns zurlickzuspiegeln, einmal abgewonnen, ~ so
war dieses entdeckte Verfahren ein sicher zu erlernendes, und
von Nachbildung zu Nachbildung konate die Bildhaner-
kunst undenklich lange fortleben, Anmutiges, Schénes und
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Wahres hervorbringen, ohne dennoch aus wirklicher, kiinst-
lerischer Schépferkraft Nahrung zu empfangen. So finden
wir denn auch, daff zu der Zeit der romischen Weltherr-
schaft, als aller kiinstlerischer Trieb lingst erstorben war,
die Bildhauerkunst in zahlreicher Fille Werke zutage
brachte, denen kiinstlerischer Geist innezuwohnen schien,
trotzdem sie doch nur der gliicklich nachahmenden Mecha-
-nik in Wahrheit ihr Dasein verdankten: sie konnte ein scho-
nes Handwerk werden, als die aufgehort hatte, Kunst zu
sein, was sie genau nur so lange war, als in ihr noch zu
entdecken, zu erfinden war; die Wiederholung einer Entdek-
lung ist aber eben nur Nachahmung.

Durch das eisengepanzerte, oder ménchisch verhiillte Mit-
telalter her, leuchtete der lebensbedtirftigen Menschheit end-
lich zuerst das schimmernde Marmorfleisch griechischer Lei-
besschénheit wieder entgegen: an diesem schonen Geszein,
nicht an dem wirklichen Leben der alten Welt, sollte die
neuere den Menschen wiedererkennen lernen. Unsere mo-
derne Bildhauerkunst entkeimte nicht dem Drange nach
Darstellung des wircklich vorbandenen Menschen, den sie
durch seine modische Verhiillung kanm zu gewahren ver-
mochte, sondern dem Verlangen nach Nachahmung des
nachgeabmten, sinnlich unvorhandenen Menschen. Sie ist
der redliche Trieb, aus einem durchaus unschénen Leben
heraus, die Schénheit aus det Vergangenheir sich zuriickzu-
Lkonstruieren, War der aus der Wirklichkeit verschwindende
schéne Mensch der Grund der kiinstlerischen Ausbildung
der Bildhauerei gewesen, die, wie im Festhalten eines unter-
gegangenen Germeinsamen, sich ihn zu monumentalem Be-
hagen aufbewahren wollte, — so konnte dem modernen

. Drange, jene Monumente flir sich zu wiederholen, gar nur

die ginzliche Abwesenheit dieses Menschen im Leben zu
Grunde liegen. Dadurch, daf§ dieser Drang somit sich nie qus
dem Leben und s Leben befriedigte, sondern nur von Mo-
nument zu Monument, von Stein zu Stein, von Bild zu Bild
sich fort und fortbewegte, mufite unsere, die eigentliche Bild-
" hanerkunst nur nachahmende, moderne Bildhauerkunst in
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Wahrheit den Charakter eines ziinftischen Gewerkes anneh-
men, in welchem der Reichtum von Regels und Normen,
nach denen sie verfuhr, im Grunde nur ihre Armut als Keenest,
ihre Unfihigkeit zu erfinden, offenbarte. Indem sie sich vnd
ihre Werke start des im Leben nicht vorhandenen schdnen

Menschen hinstellt, — indem sie als Kunst gewissermafien

von diesem Mangel lebt, gerdt sie aber endlich in eine egoi-
stisch -einsame Stellung, in welcher sie, sozusagen, nur den
Wetterkiinder der im Leben noch herrschenden Unschonheit
abgibt, und zwar mit einem gewissen Behagen an dem Ge-
fithle threr — relativen ~ Notwendigkeit bei so bestellten Wit-
terungsvechiltnissen. Gerade so lange nur vermag namlich
die moderne Bildhauerkunst irgendwelchen Bedtitfnissen zu
entsprechen, als der schone Mensch im wirklichen Leben
nicht vorhanden ist: sein Erscheinen im Leben, sein unmit-
telbar durch sich mafigebendes Gestalten, miifite der Unter-
gang unserer heutigen Plastik sein; denn das Bediicfnis, dem
sie einzig zu entsprechen vermag, ja — das sie durch sich
kiinstlich erst angeregt, — ist das, welches aus der Unschon-
heit des Lebens sich heraussehnt, nicht aber das, welches aus
einem wirklich schonen Leben na¢h der Darstellung dieses
Lebens einzig im lebenden Kunstwerke verlangt. Das wahre,
schdpferische, kiinstlesische Verlangen geht jedoch aus

“Fiille, nicht aus Mangel hervor: die Fille der modernen Bild-

hauerkunst ist aber die Fiille der auf uns gekommenen Mo-
numente griechischer Plastik; aus dieser Fiille schafft sie nun
aber nicht, sondern durch den Mangel an Schdnheit im Le-

ben wird sie i#r nur zugetrieben; sie versenkt sich in diese

Fiille, um vor dem Mangel zu flichten. 7

So ohne Maglichkeit zu erfinden, vertragt sie sich endlich,
um nur irgendwie zu erfinden, mit der vorhandenen Gestal-
tung des Lebens: wie in Verzweiflung wirft sie sich das Ge-
wand der Mode vor, und um von diesem Leben wiederer-
kannt und belohnt zu werden, bildet sie das Unschone nach,
um wakr, d. h. nach unseren Begriffen wahr, zu sein, gibt sie
es vollends gar auf, schén zu sein. So gerit die Bildhauver-
kunst unter dem Bestehen derselben Bedingungen, die sie am
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kinstlichen Leben erhalten, in den unseligen, unfruchtbaren
oder Unschénes zeugenden Zustand, aus dem sie sich not-
wendig nach Erlésung sehnen mufi: die Lebensbedingungen,
in die sie sich erlést wiinsche, sind jedoch genau genommen
die Bedingungen desjenigen Lebens, dem gegeniiber die Bild-
haverkunst als selbstdndige Kunst geradesweges authdren
muR. Um schépferisch werden zu kénnen, sehnt sie sich
nach der Herrschaft der Schénheit im wirklichen Leben, aus
dem sie einzig lebendigen Stoff zur Erfindung zu gewinnen

verhofft: diese Sehnsucht miiSte aber, sobald sie erfiillt ist,-

die ithm innewohnende egoistische Tauschung insoweit of-
" fenbaren, als die Bedingungen zum notwendigen Schaffen
der Bildhauerkunst im wirklich leiblich schonen Leben je-
denfalls aufgehoben sein wiirden.

Im gegenwirtigen Leben entspricht die Bildhauerkunst, als
sefbstdndige Kunst, eben nur einem relativen Bediirfnisse:
diesem verdankt sie aber in Wirklichkeit ihr heutiges Dasein,
ja ihre Bliite; der andere, dem modernen entgegengeserzie
Zustand ist aber der, in welchem ein notwendiges Bediirfnis
nach den Werken der Bildhauerkunst niche figlich gedacht
werden kann, Huldigt der Mensch im vollen Leben dem
Prinzipe der Schénheit, bildet er seinen eigenen lebendigen
Leib, schon, und freut er sich dieser an ihm selbst kundge-
gebenen Schénheit, so ist Gegenstand und kiinstlerischer
Stoff der Darstellung dieser Schénheit und der Freude an ihe
unzweifelhaft der vollkommene, warme, lebendige Mensch
selbst; sein Kunstwerk ist das Drarma, und die Erldsung der
Plastik ist genau die der Entzauberung des Steines in das
Fleisch und Blut des Menschen, aus dem Bewegungslosen in
die Bewegung, aus dem Monumentalen in das Gegenwir-
tige. Erst wenn der Drang des kunstlerischen Bildhauers in
die Seele des Ténzers, des mimischen Darstellers, des singen-
den und sprechenden, Gbergegangen ist, kann dieser Drang
als wirklich gestillt, gedacht werden. Erst wenn die Bildhau-
erkunst nicht mehr existiert, oder, nach einer anderen als der
menschlich leiblichen Richtung hin, als Skulptur in die Ar-
chitektur aufgegangen, wenn die starre Einsamkeit dieses
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einen, in Stein gehauenen Menschen in die unendlich stré-
mende Vielheit der lebendigen wirklichen Menschen sich

- aufgelost haben wird; wenn wir die Erinnerung an geliebte

Tote in ewig neu lebendem, seelenvollem Fleisch und Blu,
nicht wiederum in totem Erz oder Marmor uns vorfiihren;
wenn wir aus dem Steine uns die Bauwerke zur Einhebung
des lebendigen Kunstwerkes errichten, nicht aber den leben-
digen Menschen in thm uns mehr vorzusteilen nétig haben,

- dann erst wird die wabre Plastik auch vorhanden sein.

3. MALERKUNST =~ . -

Wie da, wo uns der Genuf} an dem symphonischen Spiele

eines Orchesters versagt ist, wir am Klaviere durch einen

Auszug diesen Genuf uns zuriickzurufen versuchen; wie wir

den Eindruck, den ein farbiges Olgemilde in einer Bilderga-
lerie auf uns machte, da, wo uns der Anblick dieses Gemil-
des nicht mehr verstattet ist, uns durch einen Kupferstich zu
vergegenwirtigen trachten, - so hatte die Malerkunst, wenn
nicht in ihrer Entstehung, doch in ihrer kiinstlerischen Aus-
bildung, dem sehnstichtigen Bedtirfnisse zu entsprechen, das
verlorengegangene, menschlich lebendige Kunstwerk der Er-
innerung wieder vorzufithren.

Thren rohen Anfingen, wo sie gleich der Bildhauerei aus.dem
noch unkiinstlerischen religidsen Vorstellungsdrange ent-
sprang, haben wir hier voriiberzugehen, indem sie kiinstlerj-
sche Bedeutung erst von da an gewinnt, wo das lebendige
Kunstwerk der Tragddie verblich und dafiir die helien farbi-
gen Gestaltungen der Malerkunst die wundervollen, bedeu-
tungsreichen Szenen fiir das Auge festzuhalten suchte, die zu
unmittelbarem lebenswarmen Eindrucke sich nicht mehr
darboten. ' ‘

So feierte das griechische Kunstwerk in der Malerei seine
Nachbliite. Diese Bliite war nicht mehr jene dem reichsten
Leben unwillkiirlich und naturnotwendig entspriefiende; ihre
Notwendigkeit war vielmehr eine Kulturnotwendigkeit; sie
ging aus einem bewuflten, willkiirlichen Drange hervor,
namlich detn Wissen von der Schénheit der Kunst, und dem
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‘Willen, diese Schonheit gleichsam zum Verweilen in cinem
Leben zu zwingen, dem sie unbewuft, unwillkiirlich nicht
mehr als notwendiger Ausdruck seiner innersten Seele ange-
hérte. Die Kunst, die ohne Geheiff und ganz von selbst aug
der Gemeinsamkeit dés Volkslebens aufgeblitht war, hatte

durch ihr wirkliches Vorhandensein und an der Betrachtung

ihrer Erscheinung, zugleich auch den Begriff von ihr erst
zum Dasein gebracht; denn nicht die Idee der Kunst hatte sie
in das Leben gerufen, sondern sie, die wirklich vorhandene
Kunst, hat die Idee von sich entwickelt. Die mit Naturnot-
wendigkeit treibende kiinstlerische Kraft des Volkes war
nun erstorben; was sie geschaffen, lebte nur noch in der
Erinnerung oder in der kiinstlichen Wiederholung. Wihrend
das Volk in allem, was -es tat, und namentlich auch in der
Selbstvernichtung seiner nationalen Eigentiimlichkeit und
Abgeschlossenheit, durch alle Zeiten hindurch itmer wieder
nur nach innerer Notwendigkeit, und so im Zusammen-
hange mit dem groflartigsten Entwickelungsgange des
menschlichen Geschlechtes verfuhr, vermochte das einsame
kitnstlerische Gemiit, dem bei seinem Sehnen nach dem
Schénen der Lebensdrang des Volkes in seinen unschénen
Auflerungen unverstindlich- bleiben mufite, sich nur durch
den Hinblick auf das Kunstwerk einer vergangenen Zeit zu
trésten, und, bei der erkannten Unméglichkeit, dies Kunst-
werk willkiirlich von neuem zu beleben, seinen Trost sich so
wohltitig wie mdglich, durch lebensgetreue Auffrischung
des aus der Erinnerung Erkennbaren, von Andauer zu ma-
chen, — wie wir die Zige eines geliebten Toten durch ein
Portrait uns zur Erinnerung bewahren. Hierdurch wurde die
Kunst selbst zu einem Kunstgegenstande; der von ihr ge-
wonnene Begriff ward ihr Gesetz, und die Kulturkunst, dic
erlernbare, an sich immer pachzuweisende, begann ihren
Lebenstauf, der, wie wir heutzutage sechen, in den unkiinst-
ferischesten Zeiten und Lebensvethiltnissen ohne Stocken
sich fortsetzen kann, — jedoch nur zum egoistischen Genufl
des vom Leben getrennten, vereinzelten, kunstsehnsiichtigen
- Kulturgemiites. —
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Von dem térigen Verfahren, durch blofe nachahmende Wie-
derholung das tragische Kunstwerk sich zuriick zu konseru-
ieren, — wie ihm die alexandrinischen Hofdichter z. B. sich
hingaben, — unterschied sich jedoch die Malerkunst auf das
Vorteilhafreste, indem sie das Verlorene verloren gab, und

© dem Drange, es wieder vorzufithren, durch Ausbildung einer -

besonderen, eigentiimlichen, kiinstlerischen Fihigkeit des
Menschen entsprach, War die Auflerung dieser Fahigkeit

" eine vielfach vermirttelte, so gewann die Malerei vor der Bild-

hauerei doch bald einen wichtigen Vorzug. Das Werk des
Bildhauers stellte in seinem Material den ganzen Menschen
nach seiner vollkommenen Form dar, und stand insofern

" dem lebendigen Kunstwerke des sich selbst darstellenden

Menschen niher, als das Werk der Malerel, das von diesem
gewissermaflen nur den farbigen Schatten zu geben ver-
mochte: wie in beiden Nachbildungen das Leben dennoch
unerreichbar war, und Bewegung in ihren Darstellungen nur
dem beschauenden Denker angedeutet, ihre denkbare Mog-
lichkeit der Phantasie des Beschauers, nach gewissen natire-
lichen Gesetzen der Abstraktion, zur Ausfihrung nur tber-
lassen werden konnte, — so vermochte die Malerei, eben weil
sie noch idealer von der Wirklichkeit absah, noch mehr nur
auf kiinstlerische Tauschung ausging als die Bildhauerei,
auch vollstindiger zu dichten als diese, Die Malerei brauchte
sich endlich nicht, wie die Bildhauerei, mit der Darstrellung
dieses Menschen, oder dieser gewissen, threr Darstellung nur
mdéglichen, Gruppen oder Aufstellungen zu begniigen; die
kiinstlerische Tauschung ward in ihr vielmehr so zur vorwie-
genden Notwendigkeit, daf sie nicht nur nach Tiefe und
Breite beziehungsreich sich ansdehnende menschliche Grup-
pen, sondern auch den Umkreeis ihrer auflermenschlichen
Umgebung, die Naturszene selbst in das Bereich ihrer Dar-
stellung zu ziehen hatte. Hierauf begriindete sich ein voll-
kommen neues Moment in der Entwickelung des kiinst-
lerischen Anschauungs- und Darstellungsvermogens des
Menschen: ndmlich dies des innigen Begreifens und Wie-
dergebens der Natur durch die Landschaftsmalerei.
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Dieses Moment ist von der entscheidendsten Wichtigkeit fiir
die ganze bildende Kunst: es bringt diese, - die in der Aschi-
rektur von der Anschavung und kilinstlerischen Benutzung
der Natur zu Gunsten des Menschen ausging, -~ in der Pla-
stik, wie zur Vergdtterung des Menschen, sich allein nur
noch auf diesen als Gegenstand bezog, — zum vollendeten
Abschluf dadurch, daf es sie vom Menschen aus mit iminer
vollkommenerem Verstindnis endlich ganz wieder der Na-
tur zuwandte, und zwar indem es die bildende Kunst fihig
machte, die Natur ihrem Wesen nach innig zu erfassen, die

Architektur gleichsam zur vollkommenen, lebensvollen Dar--

stellung der Natur zu erweitern. Der menschliche Egoismus,
der in der nackten Architektur die Natur imimer nur noch
auf sich allein bezog, brach sich gewissermaflen in der Land-
schaftsmalerei, welche die Natur in threm eigentimlichen
Wesen rechtfertigre, den kiinstlerischen Menschen zum lie-
bevollen Aufgehen in sie bewog, um ihn unendlich erweitert
inn ihr sich wiederfinden zu lassen.

Als griechische Maler die Szenen, die zuvor in der Lyrik, dem

lyrischen Epos und der Tragddie durch wirkliche Darstef- .

lung Auge und Ohr vorgefithrt worden waren, durch Zeich-
nung und Farbe erinnerungsvoll sich festzuhalten und wie-
derum darzustellen sucheen, galten ihnen ohne Zweifel die
Menschen allein als der Darstellung wiirdige und fiir sie
mafigebende Gegenstinde, und der sogenannten histori-
schen Richtung verdanken wir die Entwickelung der Malerei
zu ihrer ersten Kunsthohe, Hielt sie somit das gemeinsame
Kunstwerk in der Erinnerung fest, so blieben, als die Bedin-
gungen schwanden, die auch das sehnsiichtige Festhalten
dieser Brinnerungen hervorriefen, zwei Wege offen, nach de-
nen die Malerei als selbstindige Kunst sich weiterzuentwik-
keln hatte: das Portrait und — die Landschaft. In der Darstel-
lung der Szenen des Homeros und der Tragiker war die
Landschaft als notwendiger Hintergrund bereits erfalt und
wiedergegeben worden: gewif§ aber erfafiten sie die Griechen
zur Bliitezeit ihrer Malerei noch mit keinem anderen Auge, als
der Grieche séinem eigentiimlichen Geiste nach iiberhaupt
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sie je zu erfassen geneigt war. Die Natur war dem Griechen
eben nur der ferne Hintergrund des Menschen: weit im Vor-

- dergrunde stand der Menseh selbst, und die Gotrer, denen er

die bewegende Naturmacht zusprach, waren eben menschii-
che Gorter. Allem, was er in der Narur ersah, suchte er
menschliche Gestalt und menschliches Wesen anzubilden,
und als vermenschlicht hatte die Natur fiir thn gerade den
unendlichen Reiz, in dessen Genuff seinem Schénheitssinne
es unmoglich war, sie, wie vom Standpunkte judisch modet-
nen Utilismus’ aus, sich nur als einen roh sinnlich geniefiba-
ren Gegenstand zu eigen zu machen. Dennoch nihrte er
diese schdne Selbstbeziehung zur Natur nur durch einen un-
willkiirlichen Yertuen: bel seiner Vermenschlichung der Na-
tur legte er ihr auch menschliche Motive unter, die, als in der
Natur wirkend, notwendig dem wahren Wesen der Natur
gegeniiber gehalten, nur willkiirhich gedacht werden konn-
ten. Wie der Mensch, seinem besonderen Wesen nach, im
Leben und in seinem Verhdltnis zur Natur aus Notwendig-
keit handelt, entstelleer sich unwillkiizlich in seiner Vorstel-
lung das Wesen der Natur, wenn er sie nach menschlicher
Notwendigkeit, nicht nach der ibrigen, gebarend sich-denkt.
Sprach dieser Irrtum bei den Griechen sich schén aus, wie er
bei anderen, namentlich asiatischen, Volkern sich meist haf-
lich duflerte, so war er nichtsdestoweniger doch ein dem
hellenischen Leben selbst grundverderblicher Irrtun. Als der
Hellene aus der geschlechtlich nationalen Urgemeinschaft
sich losgeldst, als er das unwillkiirlich ihr entnommene Maf
schénen Lebens verloren hatte, vermochte dieses notwen-
dige Maf sich nirgends ihm aus einer richtigen Anschauvung
der Natur zu ersetzen. Er hatte unbewuft in der Natur ge-
rade nur so lange eine bindends, umfassende Norwendigkeit
erblickt, als diese Notwendigkeit als eine im gemeinsamen
Leben bedingte ihm selbst zum Bewufitsein kam: 16ste dieses
sich in seine egoistischen Atome auf, beherrschte ihn nur die
Willktir seines mit der Gemeinsamkeit nicht mehr zusam- -
menhingenden Eigenwillens, oder endlich eine, aus dieser
aligemeinen Willktix Kraft gewinnende, wiederum willkiicli-
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‘che duflere Macht, — so fehlre bei seiner mangelnden Er-
kenntnis der Natur, welche er nun ebenso willkiirlich
wihnte als sich selbst und die ihn beherrschende weltdiche
Macht, das sichere MafR, nach dem er sein Wesen wiederum

hitte erkennen kénnen, und das sie, zn deren gréftem Heile,

den Menschen darbieter, die in ihr die Notwendigkeit ihres
Wesens und ihre nur im weitesten, allumfassendsten Zusam-

menhange alles Einzelnen wirkende, ewig zeugende Kraft -

erkennen. Keinem anderen, als diesemn Irrtume sind die un-
geheuerlichsten Auschweifungen des griechischen Geistes
entsprungen, die wir wihrend des byzantinischen Katsertu-
mes in einem Grade gewahren, der uns den hellenischen
Charakrer gar nicht mehr erkennen 1a88t, und der im Geunde
doch nur die normale Krankheit seines Wesens war. Die
Philosophie mochte mit noch so redlichem Bemithen den
Zusammenhang der Narur zu erfassen suchen: hier gerade
zeigte es sich, wie unfihig die Macht der abstrakren Intelli-
genz ist. Allen Aristotelessen zum Hohne schuf sich das
Volk, das aus dem millionenfachen allgemeinen Egoismus
heraus absolut selig werden wollte, eine Religion, in der
die Natur zum reinen Spielball menschlich raffinierender
Glickseligkeitssucht gemacht wurde, Mit der Ansicht des
Griechen, welche der Natur menschiich willkiirliche Gestal-
tungsmotive unterstellte, brauchte sich nur die jidisch-
orientalische Niitzlichkeitsvorstellung von ihr zu begatten,
und die Disputationen und Dekrete der Konzilien éiber das
Wesen der Trinitdt und die deshalb unaufhorlich gefohrten
Streitigkeiten, ja- Volkskriege, als Friichte dieser Begattung
der staunenden Geschichte als unwiderlegliche Tatsachen

. zuzufithren. :

Die rémische Kirche machte nach Ablauf des Mittelalters
aus der Annahme der Unbeweglichkeit der Erde zwar noch
einen Glaubensartikel, vermochte es dennoch aber nicht zu
wehren, daff Amerika entdecks, die Gestalt der Erde er-
forscht, und endlich die Natur so weit der Erkenntnis er-
schlossen wurde, dafl der Zuammenhang aller in ihr sich
kundgebenden Erscheinungen ihrem Wesen nach unzweifel-
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haft erwiesen ist. Der Drang, der zu diesen Entdeckungen
fiithrte, suchte gleichzeitig sich in derjenigen Kunstart eben-
falls auszusprechen, in der er am geeignetsten zu kiinstleri-
scher Befriedigung gelangen konnte. Beim Wiedererwachen
der Kiinste kalipftc nuch dic Malerer, im Drangce nach ver-
edelung, ihre kiinstlerische Wiedergebure an die Antike an;
unter. dem Schutze der Uppigen Kirche gedieh sie zur Dar-
stellung kirchlicher Historien, und ging von diesen zu Szenen
wirklicher Geschichte und aus dem wirklichen Leben dber,
jederzeit sich des Vorteiles erfreuend, diesem wirklichen Le-
ben Form und Farbe noch entnehmen zu konnen. Je mehr
die sinnliche Gegenwart dem entstellenden Einflusse der

:Mode zu erliegen hatte, und wihrend die neuere Historien-

malerei, wm schon zu sein, von der Unschénheit des Lebens
sich zum Konstruieren ans dem Gedanken und zum willkile-
lichen Kombinieren von, wiederum der Kunstgeschichte —

- nicht dem Leben selbst — entnommenen, Manieren und Sti-
- len gedringt sah, — machte sich, von der Darstellung des

modischen Menschen abliegend, digjenige Richtung der Ma-
lerei aber Bahn, der wir das licbevolle Verstindnis der Natur
i der Landschaft verdanken.

Der Mensch, um den sich bisher die Landschaft wie um ih-
ren egoistischen Mittelpunkt immer nur gruppiert hatte,
schrumpfte in der Fille der Umgebung ganz in dem Grade
immer mehr zusammen, als im wirklichen Leben er sich im-
mer mehr unter das unwiirdige Joch der entstellenden Mode
beugte, so dafl er endlich in der Landschaft dic Rolle zuer-
teilt bekam, die zuvor der Landschaft im Verhiltnis zu ihm

' zugewiesen war. Wir konnen uriter den gegebenen Unistin-

den, diesen Fortschritt der Landschaft nur als einen Sieg der
Natur iiber die schlechte, menschenentwirdigende Kaeltur
feicrn; denn in ihm behauptete sich auf die einzig mogliche
Weise die unentstellte Natur gegen thre Feindin, indem sie,
gleichsam Schutz suchend, wie aus Not dem innigen Ver-
stindnisse des kiinstlerischen Menschen sich erschlof.

Die moderne Naturwissenschaft und die Landschaftsmaleret
sind die Erfolge der Gegenwart, die uns in wissenschaftlicher
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wie kanstlerischer Hinsicht einzig Trost und Rettung vor
Wahnsinn und Unfibigkeit bieten, Mag, bei der trostlosen
Zersplitterung aller unserer kimstlerischen Richtungen, das
einzelne Gente, das ihnen zur momentanen, fast gewaltsa-
men Vereinigung dient, um so Erstaunenswiirdigeres leisten,

als weder das Bediirfnis noch die Bedingungen za seinem
Kunstwerke vorhanden sind: das gemeinsame Genie der
Malerkunst ergiefSt sich doch einzig fast nur in der Richeung
der Landschaftsmaleret; denn hier findet es unerschopfli-
chen Gegenstand und durch ihn unerschépfliches Ver-
mégen, wihrend es nach anderen Richtungen hin als Dar-
steller der Natur nur mit willkiirlichem Sichten, Sondern
und Wihlen verfahren kann, um unserem durchaus un-
kiinstlerischen Leben irgend kunstwiirdige Gegenstinde ab-
zugewinnen. Je mehr die sogenannte Historienmalerei durch
Dichten und Deuten den schénen wahren Menschen und das
schone wahre Leben aus den, der Gegenwart entlegensten
LErinnerungen uns vorzufiihren sich bemiiht, je mehr sie, bei
dem ungeheuren Aufwande von Vermittelungen hierbei, die
zwangvoll auf ihr lastende Aufgabe bekennt, mebr und et-
was anderes sein zu miissen, als dem Wesen einer Kunstart
zu sein gebithrt, — desto mehr hat auch sie sich nach einer
Erlésung zu sehnen, die, wie die einzig notwendige der Bild-
haueres, eigentlich nur in ihrem Aufgehen darin ausgespro-
chen sein kdnnte, woher sie urspriinglich die Kraft zam kiinst-
lerischen Leben gewonnen hatte, und dies war eben das
lebendige menschliche Kunstwerk sefbst, dessen Frstehen
aus dem Leben die Bedingungen vollkommen aufheben
mifite, die thr Dasein und Gedeiben als selbstindige Kunst-
art notwendig machen konnten. Ein gesundes, notwendiges
Leben vermag die menschendarstellende Malerkunst un-
moglich da zu fiihren, wo, ohne Pinsel und Leinwand, im
lebendigsten kiinstlerischen Rahmen, der. schdne Mensch
sich selbst vollendet darstellt. Was sie bei redlichern Bemii-
hen zu erreichen strebt, erreicht sie am vollkommensten,
wenn sie thre Farbe und ihr Verstindnis in der Anordnung
auf die lebendige Plastik des wirklichen dramatischen Dar-
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stellers tibertrigt; wenn von Leinwand und Kalk herab sie
auf die tragische Biibne steigt, um den Kinstler an sich selbst
das ausfihren zu lassen, was sie vergebens sich bemiibt,
durch Haufung der reichsten Mittel ohne wirkliches Leben

zu vollbringen.

Die Landschaftsmalerei aber wird, als letzter und vollende-
ter Abschiu€ afler bildenden Kunst, die eigentliche, lebenge-
bende Scele der Architektur werden; sie wird uns so lehren
die Biihne fiir das dramatische Kunstwerk der Zukunft zu
errichten, in welchem sie selbst lebendig, den warmen Hin-
tergrund-der Natur fir den lebendigen, nicht mehr nachge-
bildeten, Menschen darstellen wird. — ,
Diirfen wir so durch die hochste Kraft der bildenden Kunst
uns die Szene des gemeinsamen Kunstwerkes der Zukunft, in
thr also die innig erkanmte und verstandene Natur als ge-
wonnen betrachten, so vermégen wir nun auf dieses Kunst-
‘werk selbst nihere Schliisse zu ziehen,

1v. Grundziige des Kisnstwerkes der Zukunft

Betrachten wir die Stellung der modernen Kunst ~ soweit sie
in Wahrheit Kunst ist — zum éffentlichen Leben, so erkennen
wir zunichst ihre vollstindige Unfihigkeit, auf dieses 6ffent-
liche Leben im Sinne ihres edelsten Strebens einzuwirken.
Der Grund hiervon ist, daf8 sie, als blofles Kulturproduket,
aus dem Leben nicht wirklich selbst hervorgegangen ist und

nun, als Treibhauspflanze, unméglich in dem natiirlichen

Boden und in dem natiitlichen Klima der Gegenwart Wurzél
zu schiagen vermag. Die Kunst ist das Sondereigentum einer

Kiinstlerklasse geworden; Genufs bietet sie nur denen, die sie»

versteben, und zu ihrem Verstindnis erfordert sie ein beson-
deres, dem wirklichen Leben abgelegenes Studium, das Stu--
dium der Kunstgelehrsamkeit. Dieses Studium und das aus
ihm zu erlangende Verstindnis glaubt zwar heutzutage sich
jeder zu eigen gemacht zu haben, der sich das Geld zu eigen
gemacht hat, mit dem er die ausgebotenen Kunstgeniisse be-

‘zahlt: ob die grofle Zahl vorhandener Kunstliebhaber den
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- Kiinstler in seinem besten Streben aber zu verstchen ver-

moégen, wird dieser Kiinstler bei Befragen jedoch nur mit
einem tiefen Seufzer zu beantworten haben. Erwiigt er nun
aber die unendlich gréflere Masse derjenigen, die durch die
Ungunst unserer sozialen Verhiltnisse nach jeder Seite hin
sowohl vom Verstindnisse, als selbst vom Genusse der mo-
dernen Kunst ausgeschlossen bleiben miissen, so hat der
heutige Kiinstler innezuwerden, daf sein ganzes Kunsttrei-
ben im Grunde nur ein egoistisches, selbstgefilliges Treiben

~ganz fiir sich, daf seine Kunst dem Sffentlichen Leben ge- -
genitber nichts anderes als Luxus, Uberfluf}, eigensiichtiger

Zeitvertreib ist, Der tiglich wahrgenommene und bitter be-
klagte Abstand zwischen sogenannter Bildung und Unbil-
dung ist.so ungeheuer, ein Mittelglied zwischen beiden so
undenkbat, eine Versdhnung so unmoglich, daf, bei einiger
Aufrichtigkeit, die auf jene unnatlirliche Bildung begriindete
moderne Kinst zu ihrer tiefsten Beschimung sich eingeste-
hen miifite, wie sie-einem Lebenselemente ihr Dasein ver-
danke, welches sein Dasein wiederum nur auf die tiefste Un-
bildung der eigentlichen Masse der Menschheit stitzen

- kann. Das Einzige, was in-dieser thr zugewiesenen Stellung

die moderne Kunst vermégen sollte und in redlichen Herzen
zu vermogen strebt, ndmlich Bildung zu verbreiten, vermag
si¢ nicht, und zwar einfach aus dem-Grunde, weil die Kunst,
um irgendwie im Leben wirken zu kdnnen, selbst die Bliite
einer natiirlichen, d. h. von unten heraufgewachsenen, Bil-
dung sein muf, nie aber imstande sein kann, von oben herab
Bildung auszugiefsen. Im besten Falle gleicht daher unsere

 Kulturkunst demjenigen, der in einer fremden Sprache einem
-Volke sich mitteilen will, welches diese nicht kennt: alles,
und namentlich auch das Geistreichste, was er hervotbringt,

kann nur zu den licherlichsten Verwirrungen und Miflver-
stdndnissen fGhren. —

Stellen wir uns zunichst dar, wie die moderne Kunst zu ver-
fabren haben miifite, um theoretisch zu ihrer Erlésung aus
der einsamen Stellung ihres unbegriffenen Wesens heraus,
und zum aligemeinsten Verstindnisse des offentlichen Le-
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bens vorzuschreiten: wie diese Erlosung aber durch die prak-
tische Vermittelung des Sffentlichen Lebens allein moglich
werden kann, wird sich dann leicht von selbst herausstel-
len.

Die bildende Kunst, sahen wir, kann zu schopferischemn Ge-
deshen einzig dadurch gelangen, daR sie nur noch im Bunde
mit dem kiinstlerischen, nicht dem auf blofle Niitzlichkeit
bedachten Menschen zu ihren Werken sich anldBt,

Der kiinstlerische Mensch kann sich nur in der Vereinigung:
aller Kunstarten zum gemeinsamen Kunstwerke vollkom- .
men geniigen: in jeder Vereinzelung seiner kiinstlerischen
Fahigkeit ist. er unfrei, nicht vollstindig das, was er sein
kann; wogegen er im gemeinsamen Kunstwerke frei, und
vollstindig das ist, was er sein kann.

Das wabre Streben der Kunst ist daher das allumfassen-
de: jeder vom wahren Kunsttriebe Beseelte will durch die
héchste Entwickelung seiner besonderen Fahigkeit nicht die
Verherrlichung dieser besonderen Fihigkeit, sondern die
Verherrlichung des Menschen in der Kunst uberhaupt
erreichen. :

Das héchste gemeinsame Kunstwerk ist das Drama: nach
seiner méglichen Fiille kapn es nur vorhanden sein, wenn in
thm jede Kunstart in ibrer héchsten Fillle vorhanden ist.
Das wahre Drama ist nur denkbar als aus dem gemeinsamen
Drange aller Kiinste zur unmittelbarsten Mitteiluhg an eine
gemeinsame ijfeﬁtlicbkeit hervorgehend: jede einzelné
Kunstart vermag der gemeinsamen Offentlichkeit zum vol- -

“len Verstindnisse nur durch gemeinsame Mitteilung mit den

ibrigen Kunstarten im Drama sich zu erschlieflen, denn die
Absicht jeder einzelnen Kunstart wird nur im gegenseitig
sich verstindigenden und verstdndnisgebenden Zusammen- -
wirken aller Kunstarten vollstandig erreiche, —

Die Architektur kann keine hohere Absicht haben, als einer

~ Genossenschaft kiinstlerisch sich durch sich selbst darstel-

lender Menschen die raiumliche Umgebung zu schaffen, die
dem menschlichen Kunstwerke zu seiner Kundgebung not-
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wendig ist. Nur dasjenige Bauwerk ist nach Notwendigkeit
errichtet, das einem Zowecke des Menschen am dienlichsten
entspricht: der hichste Zweck des Menschen ist der kiinstt
lerische, der héchste kiinsderische das Drama. Im gewdhnli!
chen Nutzgebiude hat der Baukiinstler nur dem niedrigeten

Zwecke der Menschheit zu entsprechen: Schonheit ist in ithm

Luxus. Im Luxusgebiude hat er einem unnétigen und unna-
tirlichen Bediirfnisse zu entsprechen: sein Schaffen ist daher
willkiirlich, unproduktv, unschén. Bel der Konstruktion
_desjenigen (Gebiudes hingegen, das in allen seinen Teilen
einzig einem gemeinsamen kiinstlerischen Zwecke entspre-
chen soll, — also des Theaters, hat der Baumeister einzig als
*Kiinstler und nach den Riicksichtsnahmen auf das Kunst-
werk zu verfahren. In einem volikommenen Theatergebzude
gibt bis auf die kleinsten Einzelheiten nur das Bediirfnis der
Kunst Maf und Gesetz, Dies Bedirfnis ist ein doppeltes, das
des Gebens und des Empfangens, welches sich beziehungs-
voll gegenseitig durchdringt und bedingt. Die Szene hat zu-
nichst die Aufgabe, alle riumlichen Bedingungen fiir eine

-auf ihr darzustellende gemeinsame dramatische Handlung

zu erfiillen: sie hat zweitens diese Bedingungen aber im Sinne
der Absicht zu l8sen, diese dramatische Handlung dem Auge

und dem Ohre der Zuschauer zur verstindlichen Wahrneh- .

mung zu bringen. In der Anordoung des Raumes der Zu-
schauer gibt das Bediirfnis nach Verstindnis des Kunstwee-
kes optisch und akustisch das notwendige Gesetz, dem, ne-
ben der Zweckmifsigkeit, zugleich nur durch die Schénheit
der Anordnungen entsprochen werden kann; denn das Ver-
langen des gemeinsamen Zuschauers ist eben das Verlangen
nach dem Kunstwerk, zu dessen Erfassen er durch alles, was
sein Aupge berlihrt, bestimmt werden muf§*. So versetzt er
* Die Aufgabe des Theatergebiudes der Zukunft darf durch unsere modernen
Theatergebiude keineswegs als geldst angesehen werden: in ihnen sind her-
kommiiche Annahmen und Geserze mafgebend, die mit den Erfordetnissen

der reinen Kunst nichts gemein haben, Wo Erwerbsspekulation auf der einen,
und mit ihr luxuridse Prunksucht auf der anderen Szite bestimmend einwir-

ken, muf das absolute Interesse der Kunst auf das Empfindlichste beeintrich- -

tigt werden, und so wird kein Baumeister der Welt 2. B, es vermogen, die
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durch Schauen und Héren sich ginzlich auf die Bihne; der
Darsteller ist Kinstler nur durch volles Aufgehen in das Pu-
blikum. Alles, was auf der Bithne atrnet und sich bewegt,
atmet und bewegt sich durch ausdrucksvolles Verl angen
nach Miteilung, nach Angeechaut-Angehdrtwardon in ja-
nem Raume, der, bei immer nur verhiltnismafigem Um-
fange, vom szenischen Standpunkte aus dem Darsteller doch
die gesamte Menschheit zu enthalten diinke; aus dem Zu-
schauerraume aber verschwindet das Publikum, dieser Re-
priasentant des Sffentlichen Lebens, sich selbst; es lebt und '}
atmet nur noch in dem Kunsrwerke das ihm das Leben,
selbst, und auf der Szene, die ihm der Weltraum diinkt. -2
Solche Wunder entblithen dem Bauwerke des Ayrchitekten,
solchen Zaubern vermag er realen Grund und Boden zu ge-
ben, wenn er die Absicht des hidchsten menschlichen Kunst-
werkes zu der seinigen macht, wenn er die Bedingungen ihres
Lebendigwerdens aus seinem eigentiimlichen kiinstlerischen
Vermogen heraus in das Dasein ruft. Wie kalt, regungstos
und tot steflt sich hiergegen sein Bauwerk dar, wenn er, ohne
einer hoheren Absicht als der des Luxus sich anzuschliefRen,
ohne die kiinstlerische Notwendigkeit, welche ibn im Thea-

-ter nach jeder Seite hin das Sinnigste anordnen und erfinden

laft, nur nach der spekulierenden Laune seiner selbstver-
herrlichungssiichtigen Willkiir zu verfahren, Massen und
Zieraten zu schichten und zu reihen hat, um heute die Ehre
eines ibermiitigen Reichen, morgen die eines modermsierten
Jehovas zu versinnlichen! —

Aber auch die schonste Form, das ippigste Geméuer von
Stein, geniigt dem dramatischen Kunstwerke nicht aliein zur
vollkommen entsprechenden rdumlichen Bedingung seines
Erscheinens. Die Szene, die dem Zuschauer das Bild -des

~ menschlichen Lebens vorfiithren soll, muf zum vollen Ver-
.. durch die Trennung unseres Publikums in dic unterschiedensten Stinde und

Staatsbiirgerkategorien gebatene Ubercinanderschichtung und Zersplitterung
der Zuschauerrdume zu einem Geserze der Schonbeit zu erheben, Denkt man
sich in die Rdume des gemeinsamen Theaters der Zukunft, so erkenn: man
chne Miihe, daf in ihm ein ungeahnt reiches Feld der Erfindung offen-

steht.
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stindnisse des Lebens auch das lebendige Abbild der Natur

t jdarzustellen vermédgen, in welchem der kitnstlerische

Mensch erst ganz als solcher sich geben kann. Die Winde
dieser Szene, die kalt und teilnashmlos auf den Kiinstler
herab und zu dem Publikum hin starren, missen sich mit den
frischen Farben der Natur, mit dem warmen Lichte des

" Athers schmiicken, um wiirdig zu sein an dem menschlichen
© Kunstwerke teilzunehmen. Die plastische Architeksur fihle .

hier ihre Schranke, ihre Unfreiheit, und wirft sich liebebe-
ditrfuig der Malerkunst in die Arme, die sic zum schonsten
Aufgehen in die Natur erfosen soll.

‘Hier tritt die Landschaftsmalerei ein, von einem gemeinsa-
men Bediirfnisse hervorgerufen, dem nur sie zu entsprechen

vermag. Was der Maler mit glicklichem Auge der Nartur
entsehen, was er als kiinstlerischer Mensch der vollen Ge-
meinsamkeit zom kiinstlerischen Genusse darstellen wil,
fiigt er hier als sein reiches Teil dem vereinten Werke aller
Kinste emn, Durch thn wird die Szene zur vollen kinstleri-
schen Wahrheit: seine Zeichnung, seine Farbe, seine warm
belebende Anwendung des Lichtes zwingen die Natur der
héchsten kiinstlerischen Absicht zu dienen. Was der Land-
schaftsmaler bisher im Drange nach Mitteilung des Ersehe-
nen und Begriffenen in den engen Rahmen des Bildstiickes
einzwiangte, — was er an der einsamen Zimmerwand des
Egoisten anthingte, oder zu beziehungsloser, unzusammen-
hingender und entsteliender Ubereinanderschichtung in ei-
nem Bilderspeicher dahingab, — damit wird er nun den wei-
ten Rahmen der tragischen Bithne erfiillen, den ganzen

~ Raum der Szene zum Zengnis seiner naturschdpferischen
‘Kraft gestaltend. Was er durch den Pinsel und durch feinste
Farbenmischung nur andeuten, der Tauschung nur anni-

" hern konnte, wird er hier durch kiinstlerische Verwendung

aller thm zu Gebote stehenden Mittel der Optik, der kiinst-

. lerischen Lichtbenutzung, zur vollendet tiuschenden An-
4 schauung bringen. Ihm wird nicht die scheinbare Roheit sei-

ner kiinsterlischen Werkzeuge, das anscheinend Groteske
seines Verfahrens bei der sogenannten Dekorationsmalerei
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beleidigen, denn er wird bedenken, daf auch der feinste Pin-
sel zum vollendeten Kunstwerke sich doch immer nur als
demiitigendes Organ verhily, und der Kinstler erst stolz za
werden hat, wenn er fref ist, d. h. wenn sein Kunstwerk fer-
tig und lebendig, und er mit alien helfenden Werkzeugen in
ihm aufgegangen ist. Das vollendete Kunstwerk, das ihm
von der Biihne entgegentritt, wird aber aus diesern Rahmen
und von der vollen gemeinsamen Offentlichkeit ihn unend-
lich mehr befriedigen, als sein friheres, mit feineren Werk-
zeugen geschaffenes; er wird die Benutzung des szenischen

" Raumes za Gunsten dieses Kunstwerkes um seiner fritheren

Verfligung iiber ein glattes Stiick Leinwand willen wahrlich
nicht bereuen: denn, wie im schlimmsten Falle sein Werk
ganz dasselbe bleibt, gleichviel aus welchem Rahmen es ge-
sehen werde, wenn es nur den Gegenstand zur verstindnis-
vollen Anschauung bringt, so wird jedenfalls sein Kunstwerk
in diesein Rahmen einen lebenvolleren Eindruck, ein gro-
Reres, allgemeineres Verstandnis hervorrufen, als das frii-
here landschaftliche Bildstiick.

Das Organ zu allem Naturverstindnis ist der Mensch: der
Landschaftsmaler hatte dieses Verstindnis nicht nur an den °
Menschen mitzuteilen, sondern durch Darstellung des Men-
schen in seinem Naturgemilde auch erst deutlich zu machen,
Dadurch, dafl er sein Kunstwerk nun in den Rahmen der
tragischen Bithne stellt, wird er den Menschen, an den er sich
mitteilen will, zum gemeinsamen Menschen der vollen Of-
fentlichkeit erweitern und die Befriedigung haben, sein Ver-
stindnis auf diesen ausgedehnt, ihn zum Mitfiihlenden sei-
ner Freude gemacht zu haben; zugleich aber wird er dies

ffentliche Verstindnis dadurch erst vollkommen herbeifiih-

ren, dafd er sein Werk einer gemeinsamen héchsten und all-
verstindlichsten Kunstabsicht zuordnet, diese Absicht aber
von dem wirklichen leibhaftigen Menschen mit aller Wirme

. seines Wesens dem gemeinsamen Verstdndnisse unfehlbar

erschlossen wird. Das allverstindlichste ist die dramatische
Handlung, eben weil sie erst kiinstlerisch vollendet ist, wenn
im Drama gleichsam alle Hiilfsmittel der Kunst hinter sich
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geworfen sind, und das wirkliche Leben auf das Treueste
und Begreiflichste zur unmitteibaren Anschauung gelangt.
Jede Kunstart teilt sich verstdndlich nur in dem Grade mit,
ats der Kern in ihr, der nur durch seinen Bezug auf den
Menschen oder in seiner Ableitung von thm das Kunstwerk
beleben und rechtfertigen kann, dem Drama zureift. Allver-
standlich, vollkommen begriffen und gerechtfertigt wird je-
des Kunstschafferr in dem Grade, als es im Drama aufgeht,
vom Drama durchleuchtet ‘wird*. —

Aunf die Bithne des Archichtekten und Malers tritt nun der
kiinstlerische Mensch, wie der natirliche Mensch auf den
Schauplatz der Natur tritt. Was Bildhauer und Historienma-
ler in Stein und auf Leinwand zu bilden sich mithten, das
bilden sie nun an sich, an threr Gestalt, den Gliedern ihres
Leibes, den Ziigen ihres Anditzes, zu bewufitem, kinstleri-
schem Leben. Derselbe Sinn, der den Bildhauer leitete im
Begreifen und Wiedergeben der menschlichen Gestalt, leitet
den Darsteller nun im Behandeln und Gebaren seines wirk-
lichen Kérpers. Dasselbe Auge, das den Mistorienmaler in
Zeichnung und Farbe, bei Anordnung der Gewinder und
Aufstellung der Gruppen, das Schéne, Anmutige und Cha-

rakteristische finden lief, ordnet nun die Fille wirklicher

* Dém modernen Landschaftsmaler kann es nicht gleichgtiltg sein zu gewah-
ren, von wie Wenigen in Wahrheit sein Werk heutzutage verstanden; mit
welch stumpfsinnigem, blédem Behagen von der Philisterwelt, die ihn bezahlt,
sein Naturgemilde eben nur beglotzt wird; wie die sogenannte »schéne Ge-
gend« der bloflen miifligen, gedankeniosen Schaulust dersetben Menschen,
obne Bediirfnis, Befriedigung zu gewidhren imstande ist, deren Horsinn durch
unsere moderne inhaltslose Musikmacherei nicht minder bis zu jener albernen
Freude erregt wird, die dem Kiinstler ein chenso ckelhafter Lohn fiir seine
Leistung ist, als sie der Absicht des Industriellen allerdings vollkommen ent-
spricht, Unter der »schonen Gegend« und der »hiibsch klingeaden Musik«
unserer Zeit herrscht eine traurige Yerwandtschaft, deren Verhindungsglied
der sinnige Gedanke ganz gewil nicht ist, sondern jene schwapperige, nieder-
trichtige Gemiitlichhéit, die sich vom Anblick der menschlichen Leiden in
der Umgebung eigensiichtig zurickwender, um sich ein Privathimmelchen im
blauen Dunste der Naturaligemeinheit zu mieten: Alles horen und sehen diese
Gemiitlichen gern, nur nicht den wirklichen, unentsteilten Menschen, der
mahnend am Ausgange ihrer Triume steht. Gerade diesen milssen wir nun
aber in den Vordergrund stellen! -
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menschlicher Erscheinung. Bildhauer und Maler 16sten vom

griechischen Tragiker einst den Kothurn und die Maske ab,
auf dem und unter welcher der wahre Mensch immer nur
nach einer gewissen religidsen Konvention noch sich be-
wegte. Mit Recht haben beide bildende Kiinste diese fetzte
Entstellung des reinen kiinstlerischen Menschen vernichtet,
und so den tragischen Darsteller der Zukunft in Stein und
auf Leinwand im voraus gebildet. Wie ste ihn nach seiner
unentstellten Wahrheit ersahen, sollen sie ihn nun in Wirk-
lichkeit sich geben lassen, seine von thnen gewissermafen
beschriebene Gestalt leibhaftig zur bewegungsvollen Dat-
stellung bringen.

So wird die Tduschung der b1ldenden Kunst zur Wahrheit im
Drama: dem Tinzer, dem Mimiker, reicht der bildende
Kiinstler die Hand, um in ihm selbst aufzugehen, selbst Tédn-
zer und Mimiker zu sein. ~ Soweit es irgend in seiner Fahig-
keit liegt, wird dieser den inneren Menschen, sein Fithlen
und Wollen, an das Auge mitzuteilen haben. In vollster -
Breite und Tiefe gehért ithm der szenische Raum zur plasti-
schen Kundgebung seiner Gestalt und seiner Bewegung, als
Einzelner oder im Verein mit den Genossen der Darstellung,
Wo setn Vermégen aber endet, wo die Fiille seines Wollens

_und Fithlens zur Entiuflerung des inneren Menschen durch

die Sprache ihn hindringt, da wird das Wort seine deutlich
bewullte Absicht kiinden: er wird zum Dichkter, und um
Dichter zu sein, Tonkiinstler. Als Tdnzer, Tonkiinstler und
Dichrer ist er aber eines und dasselbe, nichts anderes als
darstellender, kiinstlerischer Mensch, der sich nach der
héchsten Fiille seiner Fahzgkerten an die héchste Pmpfang—
niskraft mitteilt.

In thm, dem unmittelbaren Darsteller, vereinigen 51ch die
drei Schwesterkiinste zu ciner gemeinsamen Wirksamkeit,
bei welcher die hochste Fahigkeit jeder einzelnen zu ihrer
hochsten Entfaltung kommt. Indem sie gemeinsam wirken,
gewinnt jede von ihnen das Vermogen, gerade das sein und
Jeisten zu kénnen, was sie ihrem eigentiimlichsten Wesen
nach zu sein und zu leisten verlangen. Dadurch, daf jede da,
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wo ihe Vermégen endet, in die andere, von da ab vermd-
gende, aufgehen kann, bewahrt sie sich rein, frei und selbstiin-
dig als das, was sie ist. Der mimische Tdnzer wird seines
Unvermdgens ledig, sobald er singen und sprechen kann; die
Schopfungen der Tonkunst gewinnen allverstindigende
Deutung durch den Mimiker wie durch das gedichtete Wort,
und zwar ganz in dem Mafle, als sie selbst in der Bewegung

" des Mimikers und dem Worte des Dichters aufzugehen ver-

mag. Der Dichter aber wird wahrhaft erst Mensch durch

*sein Ubergehen in das Fleisch und Blut des Darstellers; weist
- er jeder kiinstlerischen Erscheinung die sie alle bindende und

zu einem gemeinsamen Ziele hinleitende Absicht an, so wird
diese Absicht aus einem Wollen zum Kénnen erst dadurch,
daf eben dieses dichterische Wollen im Kdnnen der Darstel-
lung untergeht. ST

Nicht eine reich 'entwickelte Fihigkeit der einzelnen Kiinste
wird in dem Gesamtkunstwerke der Zukunft unbeniitzt ver-
bleiben, gerade in ihm erse wird sie zur volen Geltung ge-
fangen. So wird namentlich auch die in der Instrumentalmu-
sik so eigentiimlich mannigfaltig entwickelte Tonkunst nach
threm reichsten Vermégen in diesem Kusntwerke sich entfal-
ten koénnen, ja sie wird die mimische Tanzkunst wiederum
zu ganz neuen Erfindungen anregen, wie nicht minder den
Atem der Dichtkunst zu ungeahnter Fiille ausdehnen. In
ihrer Einsamkeit hat die Musik sich aber ein Organ gebildet,
welches des unermefilichsten Ausdruckes fihig ist, und dies
ist das Orchester. Die Tonsprache Beethovens, durch das
Orchester in das Drama cingefithre, ist ein ganz neues Mo-
ment fir das dramatische Kunstwerk. Vermogen die Archi-
tektur und namentlich die szenische Landschaftsmalerei den

" darstellenden dramatischen Kinstler in die Umgebung der

physischen Natur zu stellen, und thm aus dem unerschépfli-
chen Borne npatiirlicher Erscheinung einen immer reichen
und beziehungsvollen Hintergrund zu geben, — so tst im Or-
chester, diesem lebenvollen Kérper unermefflich mannigfal-

“tiger Harmonie, dem darstellenden individuellen Menschen

ein unversiegbarer Quell gleichsam kiinstlerisch menschli-
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chen Narurelementes zur Unterlage gegeben. Das Orchester
ist, sozusagen, der Boden unendlichen, allgemeinsamen Ge-

‘fithles, aus dem das individuelle Gefiihl des einzelnen Dar-

stellers zur hachsten Fiille herauszuwachsen vermag: es 1ost

den starcen, uabeveglichen Boden dor wicklivhesn Szone ge-
wissermaflen in eine fliissigweich nachgiebige, eindruckemp-
fingliche, stherische Fliche auf, deren ungemessener Grund
das Meer des Gefithles selbst ist. So gleicht das Orchester der
Erde, die.dem Antdos, sobald er sie mit seinen Fiiffen be-
rithrte, neue unsterbliche Lebenskrafr gab. Seinem Wesen
nach voltkommen der szenischen Naturumgebung des Dar-
stellers entgegengesetzt, und deshalb als Lokalitdt sehr rich-
tig auch auferhalb des szenischen Rahmens in den vertiefren
Vordergrund gestellt, macht es zugleich aber den vollkom-
men erganzenden Abschluf dieser szenischen Umgebung des
Darstellers aus, indem es das unerschépfliche physische Na-
turelement zu dem nicht minder unerschépflichen kiinstle-
risch menschlichen Gefithlselemente erweitert, das vereinigt
den Darsteller wie mit dem atmosphirischen Ringe des Na-
tur und Kunstelementes umschlieft, in welchem er sich,
gleich dem Himmelskérper, in hdchster Fiille sicher bewegt,
und aus welchem er zugleich nach allen Seiten hin seine Ge-
fithle und Anschauungen, bis in das Unendlichste erweitert,
gleichsam in die ungemessensten Fernen, wie der Himmels-
kérper seine Lichtstrahlen zu entsenden vermag.

So, im wechselvollen Reigen sich erginzend, werden die ver-
einigten Schwesterkiinste bald gemeinsam, bald zu zweien,
bald einzeln, je nach Bediirfnis der einzig Mall und Absicht
gebenden dramatischen Handlung, sich zeigen und geltend
machen. Bald wird die plastische Mimik dem leidenschafts-

losen Erwigen des Gedankens lauschen; bald der Wille des

entschlossenen Gedankens sich in den unmittelbaren Aus-
druck der Gebirde ergieflen; bald die Tonkuast die Stré-
mung des Gefilhles, die Schauer der Ergriffenheit allein
auszusprechen haben; bald aber werden in gemeinsamer
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die hier vereinigten Kunstarten, was sie wollen miisen, um
im Konnen frei zu werden, und das ist eben das Drama: anf
die Erreichung der Absicht des Dramas muf es ihnen daher
allen ankommen. Sind sie sich dieser Absicht bewuf, rich-
ten sie allen ihren Willen nur auf deren Ausfihrung, so
erhalten sie auch die Kraft, nach jeder Seite hin die egoisti-
schen Schoflinge thres besonderen Wesens von ihrem eige-
nen Stamme abzuschneiden, damit der Baum nicht gestaltlos
nach jeder Richtung hin, sondern zu dem stolzen Wipfel der

* Aste, Zweige und Blatter, zu seiner Krone aufwachse.
" Die Natur des ‘Menschen, wie jeder Kunstart, ist af sich
{iberreich und mannigfaltig: nur Eines aber ist die Seele jedes

Einzelnen, sein notwendigster Trieb, sein bediirfniskriftig-
ster Drang. Ist dieses Eine von ihm als sein’ Grundwesen
erkannt, so vermag er, zu Gunsten der unerldfllichen Errei-

chung dieses Einen, jedem schwicheren, untergeordnetem

Geliiste, jedem unkriftigen Sehnen zu wehren, dessen Befrie-
digung ihn am Eclangen des Einen hindern konnte, Nur der
Unfihige, Schwache, kennt kein norwendigstes, stirkstes
Seelenverlangen in sich: bei thm iiberwiegt jeden Augenblick
das zufillige, von auflen gelegentlich angeregte Gellisten, das
er, eben weil es nur ein Geliisten ist, nie zu stillen vermag,
und daher, von einem zum anderen willkiirtich hin uwnd her
geschleudert, selbst nie zum wirklichen Geniefsen gelangt.
Hat dieser Bediirfnislose aber die Macht, die Befriedigung
zufalliger Geliiste hartndckig zu verfolgen, so entstehen eben

die scheuf8tichen, naturwidrigen Erscheinungen im Leben

und in der Kunst, die uns als Auswiichse wahnsinnigen egoi-
stischen Treibens, als mordlustige Wollust des Despoten,
oder als geile moderne Opernmusik, mit so unsdglichem
Ekel erfiilen. Erkennt der Einzelne -aber ein starkes Ver-
langen in sich, einen Drang, der alles {ibrige Sehnen in thm
zuriicktreibt, also den notwendigen, inneren Trieb, der seine
Seele, sein Wesen ausmacht, und setzt er alle seine Kraft
daran, diesen zu befriedigen, so erhebt er auch seine Kraft,
wie seine eigentiimlichste Fahigkeit, zu der Stérke und Hohe,
die thm irgend erreichbar sind.
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Der einzelne Mensch kann aber bei voller Gesundheit des
Leibes, Herzens und Verstandes kein hoheres Bediirfnis
empfinden, als das, welches allen ihm Gleichgearteten ge-
meinsam ist; denn es kann zugleich, als ein wabres Bediirf-
nis, nur ein solches sein, welches er'in der Gemeinsamkeit
allein zu befriedigen vermag. Das notwendigste und stirkste
Bediirfnis des vollkommenen kinstlerischen Menschen ist
aber, sich selbst, in der hochsten Fiille seines Wesen, der
vollsten Gemeinsarnkeit mitzuteilen, und dies erreicht er mit
notwendigem allgemeinen Verstdndnis nuc im Drama. Im

."Dramq erweitert er sein besonderes Wesen durch Darstel-

lung einer individuellen Persénlichkeit, die er nicht selbst ist,
zum allgemein menschlichen Wesen. Er muf vollstindig aus
sich herausgehen, um eine ihm fremde Persnlichkeit nach
ihrem eigenen Wesen so vollstdndig zu erfassen, als es nétig
ist, um sie darstellen zu konnen; er gelangt hierzu nur, wenn
er dieses eine Individuum in seiner Berithrung, Durchdrin-
gung, und Erginzung mit anderen und durch andere Indivi-
dualititen, also auch das Wesen dieser anderen Individuali-

" taten selbst, so genau erforscht, so lebhaft wahrnimme, dag§

es thm méglich ist, diese Berithrung, Durchdringung und
Erginzung an seinem eigenen Wesen sympathetisch innezu-
werden; und der vollkommene kiinstlerische Darsteller ist da-.
her der zum Wesen der Gatzung erweirerte einzelne Mensch
nach der hdochsten Fille seines eigenen besonderen We-
sens. Der Raum, in dem sich dieser wundervolle Prozef be-
werkstelligt, ist aber dic theatralische Biibne; das kiinstleri-

sche Gesamtwerk, welches er zutage focdert, das Drama.

Um in diesem einen héchsten Kunstwerke sein besonderes
Wesen zur héchsten Bliite seines Inhaltes zu treiben, hat aber
der einzeine Kiinstler, wie die einzelne Kunstart, jede will-
kiirliche egoistische Neigung zu unzeitiger, dem Ganzen un-
dienlicher, Ausbreitung in sich zuriickzudringen, um desto
kriftiger zur Erreichung der hochsten gemeinsamen Absicht
mitwirken zu kénnen, die ohne das Einzelne, wie ohne zeit-
weise Beschrinkung des Einzelnen, wiederum gar nicht zu
verwirklichen ist. ' :
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Diese Absicht, die des Dramas, ist aber zugleich die einzige
wahrhafr kitnstlerische Absicht, die tberhaupt auch nur ver-
wirklicht werden kann: was von ihr abliegt, mu# sich not-
wendig in das Meer des Unbestimmten, Unverstindlichen,
Unfreien, verlieren, Diese Absicht erreicht aber nicht eine
Kunstart fiir sich allein*, sondern nur alle gemeinsam, und
daher ist das aflgemeinste Kunstwerk zugleich das -einzig
wirkliche, freie, d. h. das allgemein verstindliche Kunst-
werk, - ' ‘ S

"* Der moderne Schauspieldichter wird sich am schwersten geneigt fihlen
zuzugestehen, dafl auch seiner Kunstart, des Dichtkunst, das Drama nicht
allein angehéren sollte; namentlich wird er sich niche dbeiwinden kénnen, es
mit dem Tondichter teilen zu sollen, nimlich, wie er metnt, das Schauspiel in
die Oper aufgehen zu lassen. Sehr richtig wird, solange die Oper besteht, das
Schauspiel bestehen miissen, und ebensogut auch die Pantomime; solange ein

~ Streit hieriiber denkbar ist, bleibt aber auch das Drama dec Zukunft selbst
undenkbar. Liegt der Zweifel von seiten des Dichrers jedoch tiefer, und heftet

er sich daran, dafl es ihn nichr begreifiich diinkt, wie der Gesang ganz und fiir
alle Fille die Stefle des rezitierten Dialoges einnehmen solle, so ist ihm zu
entgegnen, daf er sich nach zwei Seiten hin dber den Charakter des Kunst-
werkes der Zukunfr noch nicht klar geworden ist. Erstens ermifdt er nicht, daff
in diesem Kunstwerke dic Musik durchaus eine andere Stellung zu erhalten
hat, als in der modernen Oper: dafl sie nur da, wo sie die vermdgendste ist, in
voller Breite sich zu entfalten, dagegen aber itberall, wo z. B. die dramatische

Sprache. dns Notwendigste ist, sich dieser vollkommen unterzuordnen har;

_ dafaber gerade die Musik die Fahigkeit besitzt, ohne ginzlich zu schweigen,

dem gedankenvollen Elemente der Sprache sich so unmerklich anzuschmie-

gen, dafl sie diese fast allein gewdhren 1a6t, wilrend sie dennoch sie unter-
stiitzt, Erkennt dies der Dichter an, so hat er 2weitens nun einzusehen, daft

Gedanken und Situationen, denen auch die leiseste und zuriickhaltendste Un-

terstiitzung der Musik noch zudringlich und lastig erscheinen miifze, nur dem

Geiste unseres modernen Schauspieles entnommen sein kénnten, der in dem

Kunstwerke der Zukunft ganz und gar keinen Raum zum Atmen mehr finden

wird. Der Mensch, der im Drama der Zukunft sich darstellen wird, hat mit

dem prosaisch intriganten, staatsmodegesetzlichen Wirrwarr, den unsere mo-
dernen Dichter in einem Schauspiele auf das Umstandlichste zu wirren und zu
entwirren haben, durchaus nichts meht zu ten: sein naturgesetzliches Han-
deln und Reden ist: Ja, ja! und Nein, nein! wogegen alles Weitere von Ubel,
d. h. modern, iiberfliissig ist.
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v, Der Kiinstler der Zukunft '

Haben wir in allgemeinen Zigen das Wesen des Kunstwer-
kes angedeutet, in welchem alle Kinste zu ihrer Erldsung
durch allgemeinstes Verstindnis aufzugehen haben, so fragt
es sich nun, welche die Lebensbedingungen sein miissen, die
dieses Kunstwerk und diese Erldsung als notwendig hervor#

~ rufen kénnen. Wird es die verstindnisbediirfrige und nach
‘Verstindnis ringende moderne Kunst fiir sick, aus eigenem

Ermessen und Vorausbedacht, nach willkiirlicher Wahl der

“Mittel und mit iiberlegter Festsetzung des Modus der als

notwendig erkannten Vereinigung, vermogen? Wird sie eine
konstitutionelle Charte oktroyieren kénnen, um zur Ver-
standigung mit der sogenannten Unbildung des Volkes zu.
gelangen? Und wenn sie dies iiber sich bringt, wird diese
Verstindigung durch diese Konstitution wirklich ermdglicht
werden? Kann die Kulturkunst von ihrem abstrakten Stand-
punkte aus in das Leben dringen, oder mufl nicht vielmehr
das Leben in die Kunst dringen, — das Leben aus sich heraus

- die ihm allein entsprechende Kunst erzeugen, in ihr aufge-

ben, — statt daff die Kunst {wohlverstanden: die Kulturkunst,
die auBerhalb des Lebens entstandene) aus sich das Leben
erzenge und in thm aufgehe?
Verstindigen wir uns zuerst dariiber, wen wir uns unter dem
Schépfer des Kunstwerkes der Zukunft zu denken haben,
um von ihm aus auf die Lebensbedingungen zu schlieBen, die
ihn und sein’ Kunstwerk entstehen lassen kéanen.
Wer also wird der Kiinstler der Zukunft sein?
Ohne Zweifel der Dichter”. I X

T ! « ) . . N FARR
Wer aber wird der Dichter sein?
Unstreitig der Darsteller.
Wer wird jedoch wiederum der Darsteller sein? -
Notwendig die Genossenschaft aller Kiinstler. —
Umm Darsteller und Dichter naturgemdf entstehen zu sehen,
stellen wir uns zuvorderst die kiinstlerische Genossenschaft
der Zukunft vor, und zwar nicht nach willkiirlichen Annah-

* Dan Tondichter sei es uns gestattet als im Sprachdichter mit inbegriffen
anzusehen, — ob persénlich oder genossenschaftlich, das gilt hier gleich.
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rmen, sondern nach der notwendigen Folgerichtigkeit, mit
der wir von dem Kunstwerke selbst auf diejenigen kinstléri-
schen Organe weiter zu schlieen haben, die es seinem We-
sen nach einzig in das Leben rufen kdnnen. —

Das Kunstwerk der Zukunft ist ein gemeinsames, und nor

. aus einem gemeinsamen Verlangen kann es hervorgehen,

Dieses Verlangen, das wir bisher nur, als der Wesenheit der
einzelnen Kunstarten notwendig eigen, theoretisch darge-
stellt haben, ist praktisch nur in der Genossenschaft aller

Kiinstler denkbar, und die Vereinigung aller Kinstler nach =
Zeit und Ort, und zu einem bestimmten Zwecke, bildet diese-

Genossenschaft Dieser bestimmte Zweck ist das Drama, zu
dem sie sich alle vereinigen, um in der Beteiligung an ihm
ihre besondere Kunstart zu der héchsten Fiille ihres Wesens
‘zu entfalten, in dieser Entfaltung sich gemeinschaftlich alle zu
durchdringen, und als Frucht dieser Durchdringung eben
das lebendige, sinnlich gegenwiértige Drama zu erzeugen.
Das, was allen ihre Teilnahme ermoglivhe;.ja was sie not-
wendig macht und was ohne diese Teilnahme gar nicht zur
Erscheinung gelangen konnte, ist aber der eigentliche Kern
des Dramas, dée dramatische Handlung.

Die dramatische Handlung ist, als innerlichste Bedingung

des Dramas, zugleich dasjenige Moment im ganzen Kunst-
werk, welches das allgemeinste Verstindnis desselben versi-
chert. Unmitteltbar dem {(vergangenen oder gegenwirtigen)
Leben entnommen, bildet sie gerade in dem Mafe das ver-
stindnisgebende Band mit dem Leben, als sie der Wahrheit
des Lebens am getreuesten entspricht, das Verlangen dessel-
ben nach seinem Verstindnisse am geeignetsten befriedigt.

; Die dramatische Handlung ist somit der Zweig vom Baume

! des Lebens, der unbewuflt und unwillkiirlich diesem ent-

i wachsen, nach den Gesetzen des Lebens geblibt hat und .

verbliiht ist, nun aber, von ihm abgeldst, in den Boden der
Kunst gepﬂanzr wird, um zu neuem, schénerem, unverging-

lichem Leben aus thm zu dem tippigen Baume zu erwachsen, -

* der dem Baume des wirklichen Lebens seiner inneren, not-

? wendigen Kraft und Wahrheit nach vollkommen gleicht,

B

dem Leben selbst gegenstindlich geworden, diesem sein ei-
genes Wesen aber zur Anschauung bringt, das Unbewuf3t-
sein in ihm zum Bewufltsein von sich erhebr. :
in der dramatischen Handlung stellt sich daher die Notwen-

digkeit des Kunstwerkes dar; ohne sée, oder ohne irgendwel-,

chen Bezug auf sie, ist alles Kunstgestatten willkiirlich, un-
nétig, zufillig, unverstandlich. Der nidchste und wahrhaftig-
ste Kunsttrieb offenbart sich nur in dem Drange aus dem

Leben heraus in das Kunstwerk, denn es ist der Drang, das

Unbewufite, Unwillkiirliche im Leben sich als notwendig

‘zum Verstindnis und zor Anerkennung zu bringen. Der
Drang nach Verstindigung setzt aber Gemeinsamkeit vor-

aus: der Egoist hat sich mit niemand zu verstindigen. Nur
aus einem gemeinsamen Leben kann daher der Drang nach
verstindnisgebender Vergegenstindlichung dieses Lebens
im Kunstwerke hervorgehen; nur die Gemeinsamkeit der
Kiinstler kann ihn aussprechen, nur gemeinschaftlich kon-
nen diese ihn befriedigen. Er befriedigt sich aber nur in der

getreuen Darstellung einer dem Leben entnommenen Hand- -

lung: zur kiinstlerischen Darstellung geeignet kann nur eine

solche Handlung sein, die im Leben bereits zum Abschlusse

gekommen ist, iber die als reine Tatsache kein Zweifel mehr
vorhanden ist, von der willkiitliche Annahmen iber ihren
nur méglichen Abschluf nicht mehr sich bilden kénnen: Erst
an dem im Leben Vollendeten vermdgen wir die Notwendig-
keit seiner Erscheinung zu fassen, den, Zusammenhang sei-
ner einzelnen Momerite zu begreifen Vgéme Handlung ist aber
erst vollendet, wenn der Mensch,

vollbracht wurde, der im Mittelpunke einer Begebenheit
stand, die er als fiihlende, denkende und wollende Person;
nach seinem notwendigen Wesen leitete, willkiirlichen An-
nahmen iiber sein mégliches Tun ebenfalls nicht mehr unter-
worfen ist; diesen unterworfen ist aber ein Mensch, solange
er lebt: erst mit seinem Tode ist er von dieser Unterworfen-
heit befreit, denn wir wissen nun alles, was er tat und was et
war, Diejenige Handlung muff der dramatischen Kunst als
geeignetster und wiirdigster Gegenstand der Darstellung er-
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scheinen, die mit dem Leben der sie bestimmenden Haupt-
person zugleich abschlieflt, deren Abschiuff in Wahrheit kein
.anderer ist, als der Abschluff des Lebens dieses Menschen
setbst, Nur die Handlung ist eine vollkommen wahrhafte
und ihre Notwendigkeit uns klar dartuende, an deren Voll-
bringung ein Mensch die ganze Kraft seines Wesens setzte,
‘die ihm so notwendig und unerlafflich war, dafl er mit der
ganzen Kraft seines Wesens in ihr aufgehen mufite. Davon

“iiberzeugt er uns auf das Unwiderié_giichste aber nur da--
“durch, daf§ er in der Gelrendmachung der Kraft seines We-

sens wirklich persnlich unterging, sein persénliches Drama

~um- der entduflerten Notwendigkeit seines Wesens willen

wirklich aufhob; daf er die Wahrheit seines Wesens nicht
nur in seinem Handeln allein, — was uns, solange er handelr,
noch willkiirlich erscheinen darf ~, sondern mit dem voll-

brachten Opfer seiner Personlichkeit zu Gunsten dieses not-.

wendigen Handelns, uns bezeugt. Die etzte, vollstindigste
Entduflerung seines persdnlichen Egoismus’, die Darlegung
seines vollkommenen Aufgehens in die Allgemeinheit, gibt
uns ein Mensch nur mit seinem Tode kund, und zwar nicht
mit seinem zufdlligen, sondern seinem notwendigen, dem
durch sein Handeln aus des Fulle seines Wesens bedingten
Tode.

Die Feier eines solchen Todes ist die wiirdigste, die von Men-
schen begangen werden kann. Sie erschliefft uns nach dem,
durch jenen Tod erkannten, Wesen dieses efnen Menschen
die Fille des Inhaltes des menschlichen Wesens tibethaupt.
Am voltkommensten versichern wir uns des Erkannten aber
in der bewufitvollen Darstellung jenes Todes selbst, und, um
ihn uns zu erkliren, durch die Darstellung derjenigen Hand-
fung, deren notwendiger Abschluf jener Tod war. Nicht in

. den widerlichen Leichenfeiern, wie wir sie in unserer christ-

lich-modernen Lebensweise durch beziehungslose Gesinge
und banale Kirchhofsreden begehen, sondern durch die
kiinstlerische Wiederbelebung des Toten, durch lebensfreu-
dlge erderholung und Darstellung seiner Handlung und
seines Todes i im dramatischen Kunstwerke werden wir die
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 Feier begehen, die uns Lebendige in der Liebe zu dem Ge-

schiedenen hoch begliickt und sein Wesen zu dem unsrigen
macht.

Ist das Verlangen nach dieser dramatischen Feier in der gan-
zen Kliinstlerschaft vorhanden, und kann nur der Gegen-
stand ein Wurdiger und den Drang zu seiner Darstellung

- rechtfertigender sein, der uns gemeinschaftlich diesen Drang

erweckt; so hat doch die Liebe, die allein als titige und er-
moglichende Kraft hierbei gedacht werden kann, ihren un-
ergriindlich tiefen Sitz in dem Herzen jedes Einzelnen, in
welchem sie; nach der besonderen Rigentiimlichkeit der In-
dividualitit dieses Einzelnen, wiederum zu besonderer trei-
bender Kraft gelangt. Diese besonders treibende Kraft der

Liebe wird sich am dridngendsten immer in dem Einzelnen

kundgeben, der seinem Wesen nach, iberhaupt oder gerade
in dieser bestimmten Periode seines Lebens, sich diesen einem
bestimmten Helden am verwandtesten fiihit, durch Sympa-
thie das Wesen dieses Helden sich am besondersten zu eigen
macht, und seine kiinstlerischen Fihigkeiten am geeignetsten
dazw ermiBt, gerade diesen Helden durch seine Darstellung
fiir sich, seine Genossenschaft und die Gemeinsamkeit tiber-
haupt, zu Uberzeugender Erinnerung wiederzubeleben. Die
Macht der Individualitit wird sich nie geltender machen ais
in der freien kiinstlerischen Genossenschaft, weil die Anre-
gung zu gemeinsamen Entschliissen gerade nur von demjeni-
gen ausgehen kann, in dem die Individualitds so kriftig sich
ausspricht, daf sie zu gemeinsamen freien Entschlissen zu
bestimmen vermag. Diese Macht der Individualitit wird ge-
rade nur in den ganz besonderen, bestimmten Fillen auf die
Genossenschaft wirken koénnen, wo sie wirklich, nicht
erkiinstelt, sich geltend zu machen weiff. Eréffnet ein kiinst-
lerischer Genosse seine Absicht, diesen einen Helden dar-
zustellen, und begehrt er hierzu die, seine Absicht einzig er-
moglichende, gemeinsame Mitwirkung der Genossenschalf,
so wird er seinem Verlangen nicht eher entsprochen sehen,
als bis es thm gelungen ist, die Liebe und Begeisterung fir
sein Vorhaben zu erwecken, die ihn selbst beleben, und die
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er nur mitzuteilen vermag, wenn seiner Individualitde die
dem besonderen Gegenstande entsprechende Kraft zu eigen
ist. )

Hat der Kiinstler durch die Energie seiner Begelsterung seine
Absicht zu einer gemeinsamen ethoben, so ist von da an das
kimmstlerische Unternchmen ebenfalls ein gemeinsames; wie
aber die darzustellende dramatische Handlung thren Mirtel-
punkt in dem Helden dieser Handlung hat, so behilt das
gemeinsame Kunstwerk auch seinen Mittelpunkt in dem
Darsteller dieses Helden: seine Mitdarsteller und sonst Mit-
wirkenden verhalten sich im Kunstwerke zu ihm so, wie die
mithandelnden Personen, — diejenigen aiso, an denen der
Held als an den Gegenstinden und Gegensitzen seines We-
sens seine Handlung kundgab, — sowie die aligemeine
menschliche und natiirliche Umgebung, sich im Leben zu
dem Helden verhielten, nur mit dem Unterschiede, daff vom
darstellenden Helden mit BewufStsein gestaltet und geordnet
wird, was dem wirklichen Helden sich wmwillkéirlich dar-
stellte. Der Darsteller wird in seinem Drange nach kiinstle-

rischer Reproduktion der Handlung somit Dichter. Er ord-

net nach kiinstierischem Mafie seine eigene Handlung, sowie
alle lebendigen gegenstidndlichen Beziehungen zu seiner
Handlung. Aber nur in dem Grade erreicht er seine cigene
Absicht, als er sie zu einer gemeinsamen crhoben hat, als
jeder Einzelne in dieser gemeinsamen Absicht aufzugehen
verlangt, — genau also in dem Mafe, in welchem er vor allem
seine besondere persdnliche Absicht selbst auch in der ge-
meinsamen aufzugeben vermag, und so gewissermafien im
Kunstwerke die Handlung des gefeierten Helden nicht nur
darstellt, sondern sie moralisch durch sich selbst wiederbolt,
indem er namlich durch dieses Aufgeben seiner Perséntich-
keit beweist, daff er auch i seiner kiinstlerischen Handlung
eine notwendige, die ganze Individualitit seines Wesens ver-
zehrende Handlung vollbringt®.

* Wie wir hierbei das tragische Etement des Kunstweckes der Zukunft in

. seiner Entwickelung aus dem Leben und durch die kiinstlerische Genossen-

schafe berithrt haben, so diitfen wir auf das komische Element desselben
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Die freie kiinstlerische Genossenschaft ist daher der Grund
und die Bedingung des Kunstwerkes selbst. Aus thr geht der
Daprsteller hervor, der in der Begeisterung an diesem einen,
seiner Individualitdt besonders entsprechenden Helden, sich
bis zum Dichter, zum kiinstlerischen Gesetzgeber der Ge-
nossenschaft erhebt, um von dieser Hohe vollkommen wie-
der in die Genossenschaft aufzugehen. Das Wirken dieses
Gesetzgebers ist daher immer nur ein periodisches, das nur
auf den einen besonderen, von thm aus seiner Individualitit
angeregten, und zum gemeinsamen kiinstlerischen Gegen-’
stand erhobenen Fall sich zu erstrecken hat; es ist daher
keinesweges ein auf alle Fille sich ausdehnendes. Die Dikta-
rur des dichterischen Darstellers ist naturgemif zugleich mit
der Errcichung seiner Absicht zu Ende, eben dieser Absiche,
die er zu ciner gemeinsamen erhoben hatte und in die er
anfging, sobald sie als eine gemeinsame sich der Gemeinsam-
keit mitteilte. Jeder einzelne Genosse vermag sich zur Aus-
iibung dieser Diktatur zu erheben, wenn er eine besondere,
seiner Individualitit in dem Mafle entsprechende Absicht
kundzugeben hat, daf er sie zu einer gemeinschaftlichen zu
erheben vermag; denn in derjenigen kiinstlerischen Genos-
senschaft, die zu keinem anderen Zwecke, als zu dem der

durch Umkehrung derjenigen Bedingungen schlieffen, welche das tragische als
notwendig zur Erscheinung brachten. Der Held der Koméadie wird der umge-
kehrte Held der Tragtdie sein: wie dieser als Kommunist, d. h, als Binzelner,
der durch die Kraft seines Wesens ans innerer, freier Notwendigkeit in der
Allgemeinheit aufgehr, sich unwiltkiizlich nur auf seine Umgebung und Ge-
gensitze bezog, so wird jener als Egoist, als Feind der Allgemeinheit, sich
dieser zu entziehen oder sie willkirlich auf sich allein zu beziehen streben, in
diesem Streben aber von der Allgemeinheit in den mannigfaltigsten und ab-
wechselndsten Gestalten bekimpft, gedringt und endiich besiegt werden.
Der Egolst wird gezwungen in die Allgemeinheit anfgehen, diese daher die
cigentliche handelnde, vielfache Person sein, die dem immer handeln wollen-
den, nie aber kénnenden, Egoisten so lange als willkiclich wechselnder Zufall
erscheint, bis sie im gedringtesten Kreise ihn umschiieBt, und er, obre Luft
zum weiteren eigensiichtigen Atmen, seine lerzte Rettung endlich nur in der
anbedingesten Ancrkennung threr Notwendigkeit ersicht. Die kiinstlerische
Genossenschaft, als Reprisentant der Allgemeinheit, witd somit in der Ko-
mbdie einen noch unmittelbareren Anteil an der Dichtung seibst haben, als in
der Tragdd:ie.
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Befrxedxgung gemeinschaftlichen Kunstdranges sich verei-

W

nigt, kann unmoglich je etwas anderes zu mafgebender, ge-
setzlicher Bestimmung gelangen, als das, was die gemein-
schafdiche Befriedigung herbeifithrt, also die Kunst selbst
und die Gesetze, welche, in der Vereinigung des Individuel-
len mit dem Allgememen, ihre vollkommensten Erscheinun-
gen ermdglichen. ~

In der gemeinschaftlichen Veremxgung der \flenschen der

Zukunft werden dieselben Gesetze fnnerer Notwendigkeit
einzig als bestimmend sich geltend machen. Eine natiirliche,

" nicht gewaltsame, Vereinigung einer groferen oder geringe-

ren Anzahl von Menschen kann nur durch ein, diesen Men-

% schen gemeinsames Bediirfnis hervorgerufen werden. Die

Befriedigung dieses Bediirfnisses ist der alleinige Zweck der
gemeinschaftlichen Unternehmung: nach diesem Zwecke
richten sich die Handlungen jedes Einzelnen, solange das
gemeinsame Bediirfnis zugleich das stdrkste ihm selbst ei-
gene ist; und dieser Zweck gibt dann ganz von selbst die
Gesetze fir das gemeinschaftliche Handeln ab. Diese Ge-
setze sind ndmlich sefbst nichts anderes, als die zur Errei-
chung des Zweckes dienlichsten Mittel. Das Erkennen der
zweckdienlichsten Mittel ist demjenigen versagt, der zu die-
sem Zwecke durch kein wahres notwendiges Bediirfnis ge-

“drangt wird: da wo dies aber vorhanden ist, entspringt das
: ‘richngs':e Erkennen dieser Mittel aus der Kraft des Bediirf-
-nisses ganz von selbst, und namentlich eben durch die Ge-

meinsamkeit dieses Bediirfnisses. Matiiliche Vereinigungen

~ haben daher auch gerade nur so lange einen natiirlichen Be-
- stand, als das ibnen zu Grunde liegende Bediirfnis ein ge-

meinsames und seine Befriedigung eine noch zu erstrebende

 ist: ist der Zweck erreicht, so ist diese Vereinigung, mit dem

Bediirfnisse, das sie hervorrief, geldst, und erst aus neu ent-
stehenden Bediirfnissen entstehen auch wieder nene Vereini-
gungen derjenigen, denen wiederum diese neuen Bedtirfnisse
gemeinsam sind. Unsere modernen Staaten sind insofern die
unnatiirlichsten Vereinigungen der Menschen, weil sie, an
und fiir sich nur durch duflere Willkiir, z. B. dynastische Fa-
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milieninteressen, entstanden, eine gewisse Anzahl von Men-
schen ein- fiir allemal 1o einem Zwecke zusammenspannen,
der einem ihinen gemeinsamen Bediirfnissc entweder nie ent-
sprochen hat, oder unter der Verdnderung der Zeiten ihnen
allen doch keinesweges mehr gemeinsam ist. ~ Alle Men-
schen haben nur efn gemeinschaftliches Bediirfnis, welches
jedoch nur seinem allgemeinsten Inhalte nach ihnen gleich-
maflig innewohnt: das ist das Bediirfnis zu leber und gliick-
lich zu sein. Hierin liegt das natiirliche Band ailer Menschen;

* ein Bediirfnis, dem die reiche Natur der Erde vollkommen zu.

entsprecher vermag, Diese besonderen Bediirfnisse, wie sie
nach Zeit, Ort und Individualitdt sich kundgeben und stei-

* gern, konnen in dem verniinftigen Zustande der zukiinftigen

Menschheit allein die Grundlage der besonderen Vereini-
gungen abgeben, welche in ihrer Totalitdt die Gemeinschaft

aller Menschen ausmachen. Diese Vereinigungen werden ge-

rade so wechseln, neu sich gestalten, sich Iésen und wie-
derum kniipfen, als die Bediirfnisse wechseln und wieder-
kehren; sie werden von Dauer sein, wo sie materiellerer Art
sind, auf den gemeinschafdichen Grund und Boden sich be-
zichen, und iiberhaupt den Verkehr der Menschen insoweit

‘betreffen, als dieser aus gewissen, sich gleichbleibenden, 6rt-

lichen Bestimeungen als notwendig erwichst; sie werden
sich aber immer neu gestalten, in immer mannigfaltigerem
und regerem Wechsel sich kundgeben, je mehr sie aus allge-
meineren hdheren, geistigen Bediicfnissen hervorgehen. Der
starren, nur durch dufleren Zwang erhaltenen, staatlichen

Vereinigung unserer Zeit gegenitber, werden die freien Ver-

cinigungen der Zukunft in ihrem fliissigen Wechsel bald in
ungemeiner Ausdehnung, bald in feinster naher Gliederung
das zukinftige menschliche Leben selbst darstellen, dem der
rastiose Wechsel mannigfaltigster Individualititen uner-

"schépflich reichen Reiz gewshrt, wihrend das gegenwirtige

Leben* in seiner modisch-polizeilichen Einfonmigkeit das
leider nur zu getreue Abbild des modernen Staates, mit sei-
nen Stinden, Anstellungen, Standrechten, stebenden Heeren

* Und namentlich auch unser modernes Theaterinstitut.
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—und was sonst noch alles in ithm stehen moge — darstellt.
Keine Vereinigungen werden aber einen reicheren, ewig er-
frischenderen Wechsel haben, als die hkinstlerischen, weil
jede Individualitit in ihnen, sobald sie sich dem Geiste der
Gemeinsamkeit entsprechend zu geben weifs, durch-sich und
ihre gegenwirtig dargetane Absicht, zur Ermdglichung die-
ser einen Absicht, eine neue Vereinigung bervorruft, indem
sie jhr besonderes Bediirfnis zu dem Bediirfnisse einer, so-
eben aus diesem Bediicfnisse entstehenden, Vereinigung er-
weitert. Jedes in das Leben tretende dramatische Kunstwerk

~ wird somit das Werk einer nenen, vorher noch nie dagewe- .
_senen und so nie sich wiederholenden, Vereinigung von
. Kiinstlern sein: ihre Vereinigung wird von dem Augenblicke
i an bestehen, wo der dichterische Darsteller des Helden seine
i Absicht zur gemeinsamen der ihm nétigen Genossenschaft

erhob, und in dem Augenblicke wird sie aufgelést sein, wo
diese Absicht erreicht ist.

Auf diese Weise kann nichts starr und stehend in dieser
kiinstlerischen Vereinigung werden: sie findet nur zu diesem
einen, heate erreichten, Zwecke der Feier dieses einen be-
stimmten Helden statt; um morgen unter ganz neuen Bedin-
gungen, durch die begéisternde Absicht eines ganz verschie-
denen anderen Individuums, zu einer neuen Vereinigung zu
werden, die ebenso unterschieden von der vorigen ist, als sie
nach den ganz besonderen Gesetzen ihr Werk zutage f6r-
dert, die, als zweckdienlichste Mittel zur Verwirklichung der
neu aufgenommenen Absicht, sich ebenfails als new und
ganz so noch nie dagewesen ergeben. '

So und nicht anders muff die Kilnstlerschaft der Zukunft
beschaffen sein, sobald sie eben kein anderer Zweck, als das
Kunstwerk, vereinigt. Wer wird demnach aber der Kiinstler
der Zukunft sein? Der Dichter? Der Darsteller? -Der Musi-
ker? der Plastiker? — Sagen wir es kurz: das Volk, Das sel-
bige Volk, dem wir selbst heutzutage das in unserer Erinne-
rung lebende, von uns mit Entstellung nur nachgebildete,
einzige wabre Kunstiwerk, dem wir die Kunst tiberbaupt ein-
zig verdanken. P '
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Wenn wir Vergangenes, Vollbrachtes zusammenstelien, um

. uns von einem besonderen Gegenstande nach seiner allge-

meinen Erscheinung in der Geschichte der Menschheit ein
Bild darzustellen, so kénnen wir mit Sicherheit die einzeln-
sten Ziige desselben bezeichnen, — ja aus genauester Betrach-
tung solch einzelnen Zuges erwdchst uns oft das sicherste
Verstandnis des Ganzen, das wir bel seiner verschwimmen-
den Allgemeinheit oft pur nach diesem einzelnen, besonde-
ren Zuge erfassen missen, um von ithm aus zu einer Vorstel-
lung des Allgemeinen zu gelangen, und es ist, wie in dem
gegenwirtig uns vorgefiihreen Gegenstande der Kunst, die
Fiille genau sich darbietender Einzelheiten so groff, daf wir,
um den Gegenstand nach seiner Allgemeinheit darzustellen,
nur einen bestimmten Teil derselben, eben den, der fiir un-
sere Anschauungsweise uns gerade am bezeichnendsten er-

scheint, in Betracht ziehen diirfen, um uns in ihnen nicht zu

 verlieren, und so den grofieren allgemeinen Zweck im Auge

zu behalten. Gerade umgekehrt ist der Fall, wenn wir einen
zuklinfrigen Zustand uns darstellen wollen; wir habeén zu
solchem Verfahren nur einen MafSstab, und der liegt gerade
chen nicht in dem Raume der Zukunft, auf dem der Zustand
sich gestalten soll, sondern in der Vergangenheit und Gegen-
wart, also da, wo alle die Bedingungen noch lebendig vor-
handen sind, welche den ersehnten zukiinftigen Zustand
heute eben noch unméglich machen, und gerade sein volles
Gegenteil notwendig erscheinen lassen, Die Kraft des Bediirf-
nisses dringt uns zu einer nur ganz allgemeinen Vorstellung
hin, wie wir ste nicht bloff mit dem Wunsche des Her-
zens, sondern vielmehr nach einem notwendigen Verstan-
desschlusse auf den Gegensatz zu dem heutigen, als schlecht
erkanntes Zustande zu fassen haben. Alle einzelnen Zige*
* Wer sich aus seiner Befangenheit in dem trivialen, unnatirlichen Wesen
unserer modernen Kunstzustinde durchaus nicht zu erheben vecmag, wird um
dieser Einzelheiten willen dic abgeschmacktesten Fragen aufwerfen, Zweifel
kundgeben, nicht begreifen kiinnen und wollen; auf die tausend Méglichkei-
ten von Zweifeln und Fragen dieser Art im voraus etwa hier antworten zu

sollen, wird niemand von demjenigen verlangen, der sich éberhaupt nur dem
denkenden Kiinstler, nicht aber dem stumpfsinnigen modernen Kunstindu-
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miissen aus dieser Vorstellung hinwegbleiben, weil sie nur -

nach willkiirlichen Annahmen als Bilder unserer Phantasie
sich darstellen kénnten und ihrem Wesen nach doch nur
gerade demn heutigen Zustande entnommen sein, inmer nur,
wie sie den Gegebenheiten der Gegenwart entsprungen, sich
uns darbieten dirften. Wur das Vollbrachte und Fertige kon-
nen wir wissen; die lebenvolle Gestaltung der Zukunft kann
unbestritten eben nur das Werk des Lebens selbst sein! Ist sie
vollbracht, so werden wir mit einem Blicke klar begreifen,
was heute wir nur nach Laune und Willlkiir unter dem un-

~ iiberwindlichen Eindrucke der gegenwirtigen Verhiltnisse

"uns vorgaukeln kénnten.
. Nichts ist verderblicher, fir das Gliick der Menschen gewe-
sen, als dieser wahnsinnige Rifer, das Lebn der Zukunft

durch gegenwiirtig gegebene Gesetze zu ordnen: diese wider-
liche Sorge fiir die Zukunfr, die in Wahrheit nur dem triib-
sinnigen absoluten Egoismus zu eigen ist, sucht im Grunde
immer blofS zu erhalten, das, was wir heute gerade haben,
fiir alle Lebenszeit uns zu versichern: sie hilt das Eigentum,
das fiir alle Ewigkeit niet- und nagelfest zu bannende Eigen-

tum, als den einzig wiirdigen Gegenstand menschlich titiger

Voraussicht fest, und sucht daher nach Méglichkeit das sefb-
standige Lebensgebaren der Zukunft zu beschrinken, den
selbstgestaltenden Lebenstrieb ihr, als bésen, aufregenden
Stachel, tunlichst ganz auszureifien, um dieses Eigentum als
unversiegbaren, nach dem Naturgesetz der Flinfprozent

-ewig sich neu erzeugenden und erginzenden Stoff behaglich-

sten Kduens und Schlingens, vor jeder unbehutsamen Bertih-

‘rung zu schittzen. Wie bei dieser groflen modernen Haupt-

- staatssorge der Mensch fiir alle zukiinfrigen Zeiten als ein

grundschwaches oder tmmer zu bemifitrauendes Wesen ge-

“dacht wird, das einzig durch ein Eigentum erhalten oder

durch Gesetze auf der rechten Bahn zu letten sei, so ist uns
auch in Bezug auf die Kunst und die Kiinstler nur das Kunst-
institut die einzige Gewdhrleistung des Gedeihens beider:

stricllen — mége diesec nun in Literatur, Kritik oder Produktion machen ~
mitteilt.
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ohne Akademien, Institutionen und Gesetzbiicher scheint
uns jeden Augenblick die Kunst — sozusagen — aus dem Lei-
men gehen zu missen; denn eine free, selbstbestimmende
Titigkeit von Kiinstlern ist uns gar nicht denkbar. Dies hat
seinen Grund aber nur darin, dafl wir wirklich eben keine
wahren Kiinstler, wie tberhaupt keine wahren Menschen
sind; und so wirfr das Gefithl unserer eigenen, aber durch
Feigheit und Schwiche ginzlich selbst verschuldeten, Unfi-
higkeit und Erbidrmiichkeit uns in die ewige Sorge zurick,
Gesetze fur die Zukunft zu machen, durch deren gewaltsame
Aufrechthaltung wir im Grunde nur bezwecken, daf wir nie
wahre Kianstler, nie wahre Menschen werden.

So ist es. Wir sehen die Zukunft immer nur mit dem Auge
der Gegenwart, mit dem Auge, das alle Menschen der Zu-
kunft immer nur nach dem Mafle messen kann, das es, als
Mafs der gegenwirtigen Menschen, zum allgemein mensch-
lichen Maf iiberhaupt macht. Wenn wir schliefflich mit Not-
wendigkeit das Volk als den Kiinstler der Zukunft eckannt
haben, so sehen wir, dieser Entdeckung gegentiber, den in-
telligenten Kinstleregoisinus der Gegenwart in verachtungs-
volles Staunen ausbrechen. Er vergifit vollstindig, daf in
den Zeiten der geschlechtlich-nationalen Gemeinsambkeit,
die der Erhebung des absoluten Egoismus jedes Einzelnen
zur Religion vorangingen, und die unsere Historiker als die
der ungeschichelichen Mythe und Fabel bezeichnen, das
Volk in Wahrheit bereits der einzige Dichter und Kinstlerd
war; dak er allen Stoff und alle Form, wenn sie irgend ge-
sundes Leben haben sollen, einzig diesem dichtenden und

* kunsterfindenden Volke entnehmen kann, - und erblicke das -

Volk dagegen einzig nur in der Gestalt, in welcher er es aus
der Gegenwart vor sein kulturbebrilltes Auge stellt. Er

- glaubt von seinem erhabenen Standpunkte aus einzig seinen

Gegensatz, die rohe gemeine Masse, unter dem Volke begrei-
fen zu miissen; thm steigen im Hinblick auf das Volk nur
Bier- und Schnapsdiinste in die Nase; er greift nach dem
parfiimierten Taschentuche, und fragt mit zivilisierter Entrii-
stung: »was? Der PSbel soll uns kiinftig im Kunstmachen
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ablésen? Der Pobel, der uns nicht einmal versteht, wenn wir
Kunst schaffen? Aus der qualmigen Kneipe, aus der damp-
fenden Felddiingergrube sollen uns die Gebilde der Schén-
heit und Kunst aufsteigen?« —

Sehr richtig! Nicht aus der schmutzigen Grundlage eurer
heutigen Kultur, nicht aus dem widerlichen Bodensatze eu-
rer modernen feinen Bildung, nicht aus den Bedingungen,
die eurer modernen Zivilisation die einzig denkbare Basis
des Daseins geben, soll das Kunstwerk der Zuklunft entste-
hen. Bedenkt aber, daR dieser Pobel keineswegs ein normales
Produkt der wirklichen menschlichen Natur ist, sondern
vielmehr das kiinstliche Erzeugnis eurer unnatiirlichen Kul-
tur; dall alle die Laster und ScheufSlichkeiten, die euch an
diesem Pobel anwidern, nur die verzwetflungsvollen Gebdr-
den des Kampfes sind, den die wirkliche menschliche Natur
gegen ihre grausame Unterdruckerm die moderne Zivilisa-
tion, fithrt, und das Abschreckende in diesen Gebirden kei-
nesweges dic wahre Miene der Natur, sondern vielmehr der
Widerschein der gleiffnerischen Fratze eurer Staats- und Kri-
minalkultur ist. Bedenkt ferner, daff da, wo ein Teil der
staatlichen Gesellschaft nur #berflitssige Kunst und Literatar

=
st

. treibt, ein anderer Teil notwendig nur den Schmutz eures

unniitzen Daseins zu tilgen hat; daf8 da, wo Schongeisterei
und Mode ein ganzes unnotiges Leben erfullen, Roheit und
Plumpheit die Grundziige eines andern, euch norwendigen,
Lebens ausmachen miissen; dafl da, wo der bediirfnislose
Luxus seinen allesverzehrenden Heifthunger gewaltsam zu
stillen sucht, das natiirtiche Bediirfnis auf der anderen Seite
nur durch Plack und Not, unter den entstellendsten Sorgen,
sich mit dem Luxus zugleich befriedigen kann. So lange ihr
intelligenten Egoisten und egoistischen Feingebildeten in

kiinstlichem Dufte erblitht, muff es notwendig einen Stoff

geben, aus dessen Lebenssafte ihr eure sifllichen Parfiims
destilliert: und dieser Stoff, dem ihr seinen natiirlichen
Wohigeruch entzogen habt, ist nur dieser {ibelatmige Pobel,
vor dessen Nihe es Euch ekelt, und von dem ihr euch im
Grunde einzig doch nur durch jenen Parfim unterscheidet,
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den ihr seiner natiirlichen Anmut entprefit habt, Solange ein
grofler Teil des Gesamtvolkes in Staats-, Gerichts- und Uni-
versititsdmtern in unnitzester Geschiftigkeit kostbare Le-
benskrifte vergeudet, muf§ allerdings ein ebenso grofler,
wenn nicht noch groBerer Teil desselben in berspanntester
Nutztatigkeit mit seinen eigenen auch jene vergeudeten Le-
benskrifte ersetzen helfen und, — was das Allerschiimmste
ist! — wenn somit in diesem unmifig angespannten Teile des
Volkes das Niitzliche, das nur Nutzenbringende, zur bewe-
genden Seele alier Titigkeit geworden ist, so muf die wider-
liche Erscheinung sich herausstellen, dafl der absolute Ego-
ismus tiberail hin seine Lebensgesetze geltend macht, und
aus Biirger- und Bauerpébel euch wiederum mit haflicher
Grimasse angrinst®.

Weder ewch noch diesen Pobel verstehen wir aber unter dem

Volke: nur wenn weder dieser noch ihr mehr vorhanden
seid, kénnen wir unms erst das Vorhandensein des Volkes
vorstelien. Schon jetzt lebr das Volk fiberall da, wo ihr und

der Pébel nicht seid, d. k. es lebt mitten unter euch beiden,

nur daf ihr nichts von ihm wifit: wifit ihr von ihm, so seid ihr

auch schon Volk; denn von dert Fiille des Volkes kann man

nicht wissen, ohne an ihr teilzuhaben. Der Hochstgebildete

wie der Ungebildetste, der Wissendste wie der Unwissendste,

der Hochgestellteste, wie der Niedergestellteste, der im tip-

pigen Schofle des Luxus Aufgewachsene, wie der aus dem

unsauberen Neste der Armut Emporgekrochene, der in ge-

lehrter Herzlosigkeit Auferzogene wie der in tasterhafter Ro-

heit Entwickelte, — sobald er einen Drang in sich fiihlt und

nihrt, der thn aus dem feigen Behagen an dem verbrecher:-

schen Zusammenhange unserer gesellschaftlichen und staat-

lichen Zustinde, oder aus der stumpfsinnigen Untergebung

unter sie heraustreibt, — der ihn Ekel an den schalen Freuden

unserer unmenschlichen Kultur, oder Hafl gegen ein Niitz- -
iichkeitswesen, das nur dem Bediirfnislosen, nicht aber dem

-7 * Esist, als ob dem Verfasser etwas von dem Charakter der neuesten Pariser

»Gemeinde«-Vorginge geahnt hitte. [Anm. Richard Wagners in »Gesam-
mette Schriften und Dichtungen«, Bd. i
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Bediirftigen Nutzen bringt, empfinden laf8t, — der ihm Ver-

achtung gegen den selbstgentigsamen Unterwiirfigen {diesen
allerunwiirdigsten Egoisten!) oder Zorn gegen den lbermii-
tigen Frevier an der menschlichen Natur eingibt, — nur der-
jenige also, der nicht aus diesem Zusammenhange des Hoch-
mutes und der Feigheit, der Unverschdmtheit und der De-
mut, daher nicht aus dem staatsgesetzlichen Rechte, das die-
sen Zusammenhang gewihrleistet, sondern aus der Fille

| und Tiefe der wahren, nackten menschlichen Natur und dem
unverjihrbaren Rechte ihres absoluten Bediirfnisses die
 Kraft zum Widerstand, zur Empérung, zum Angriffe gegen

den Bedringer dieser Natur schdpft, — der deshalb widerste-
hen, sich emporen und angreifen mufl, und diese Notwen-
digkeit offen und unzweifelhaft dadurch bekennt, daff er je-
des andere Leiden um ihretwillen zu ertragen und, wenn es
gilt, sein Leben selbst zu opfern vermag, — nuer der geb(:irt
jetzt zum Volkes, denn er und alle thm Gleichen fithlen eine
gemeinsame Not. Diese Not wird dem Volke die Herrschaft

- des Lebens geben, sie wird es zur einzigen Macht des Lebens

erheben. Diese Not trieb einst die Israeliten, da sie bereits zu
stumpfen, schmutzigen Lasttieren geworden waren, durch
das rote Meer; und durch das rote Meer muf§ auch uns die
Not treiben, sollen wir, von unserer Schmach gereinigt, nach
dem gelobten Lande gelangen. Wir werden in ihm nicht er-
trinken, es ist nur den Pharaonen dieser Welt verderblich,
die schon einst mit Mann und Maus, mit Roff und Reiter,
drin verschlungen wurden, — die itbermutigen stolzen Pha-
raonen, die da vergessen hateen, daf einst ein armer Hirten-
sohn durch seinen klugen Rat sie und ihe Land vor dem

Hungertode bewahrte! Das Volk, das auserwiiblte Volk, zog

aber unversehrt durch das Meer nach dem Lande der Ver-
heiffung, das es erreichte, nachdem der Sand der Wiiste die
letzten Flecken knechtischen Schmutzes von seinem Letbe
gewaschen hatte. —

Da die armen Israeliten mich einmal in das Geb;et der schon-
sten aller Dichtung, der ewig neuen, ewig wahren Volksdich-
tung geleitet haben, so will ich zum Abschiede noch den
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Inhalt einer herrlichen Sage zur Deutung geben, die sich einst
das rohe, unzivilisierte Volk der alten Germanen, aus kei-
nem anderen Grunde, als dem innerer Notwendigkeit, ge-

dichtet hat.

Wieland der Schmied schuf aus Lust und Freude an seinem

‘Tun die kunstreichsten Geschmeide, hertliche Waffen scharf

und schén. Da er am Meeresstrande badete, gewahrte er eine
Schwanenjungfrau, die mit ithren Schwestern durch die Liifte
geflogen kam, ihr Schwanengewand ablegte, und ebenfalls
in die Wellen des Meeres sich tanchte. Von heiffer Liebe
entbrannte Wieland; er stiirzte sich in die Flut, bekimpfte

‘und gewann das wundervolle Weib. Liebe brach auch ihren

Stolz; in seliger Sorge fiireinander, lebten sie wonnig vereint.
Einen Ring gab sie thm: den moge er sie nie wiedergewinnen
lassen; denn wie sie ihn liebe, sehne sie sich doch auch nach
der alten Freiheit, nach dem Fluge durch die Liifte zu dem
glicklichen Eilande ihrer Heimar, und zu diesem Fluge gibe
der Ring ihr die Macht. Wieland schmiedete eine groffe Zahl
von Ringen, dem des Schwanenweibes gleich, und hing sie
an einem Baste in seinem Hause auf: unter ihnen sollte sie
den ihrigen nicht erkennen.

Von einer Fahrt kam er einst heim. Weh! Da war sein Haus

zertrimmert, sein Weib aus thm in weite Ferne entflogen!

Einen Kénig Neiding gab es, der hatte viel von Wielands
Kunst gehort; ihn geliistete es den Schimied zu fangen, daff ex
fortan fhm einzig Werke schaffen moge. Auch einen giiltigen

Vorwand fand er zu solcher Gewalttat: das Goldgestein,

daraus Wieland sein Geschmeid bildete, gehérte dem Grund
und Boden Neidings an, und so war Wielands Kunst ein
Raub am koéniglichen Eigentume. — Er'war nun in sein Haus
gedrungen, iiberfiel ihn jetzt, band thn und schleppte ihn mit
sich fort.

Daheim an Neidings Hofe sollte Wicland nun dem Kénige
allerhand Niitzliches, Festes und Dauerhafees schinieden:
Geschirr, Zeug und Waffen, mit denen der Kénig sein Reich
mehrte. Da Neiding zu solcher Arbeit dem Schmiede die
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Bande 18sen und ihm die freie Bewegung seines-Leibes lassen
mufite, so hatte er doch zu sorgen, wie er ihm die Flucht
hindern mdchte: und erfindungsvoll verfiel er darauf, ihm
die Fusehnen zu durchschneiden, da er weislich erwog, daff
der Schmied nicht die Fiile, sondern nur die Hinde zu scmer

Arbeit gebrauchte.
So sal er nun da in seinem Jamimer, der kunstieiche Wie-

land, der frohe Wunderschmied, getahms, hinter der Bsse, an

- der er arbeiten mufite, seines Herrn Reichtum zu mehren;

~ hinkend, verkriippelt und haflich, wenn er sich erhob! Wer
mochte das Maf seines Elendes ermessen, wenn er zuriick-
dachte an seine Freiheit, an seine Kunst, — an sein schénes
Weib! Wer die GréLe seines Grimmes gegen diesen Komg,
der ihm so ungeheure Schmach angetan!’

" Durch die Esse blickte er sehnend auf zu dem blauén Hlm—
mel, durch den die Schwanenmaid einst geflogen kam; diese
Luft war ihr seliges Reich, durch das-sie wonnig frei dahin-
schwebrte, wihrend er den Qualm und Dunst des Schmiede-
herdes zum Nutzen Neidings einatmen mufite! Der schmih-
liche, an sich selbst gekerttete Mann, nie sollte er sein Weib
wiederfinden kénnen!

Ach! da er doch unsehg sein soll auf immer, da ihm doch
kein Trost, keine Freunde mehr erblithen soll, — wenn er doch
Eines wenigstens gewinne: Rache, Rache an diesem Nei-
ding, der ihn aus niedertrachtigem Eigennutz in so endlosen
Jaminer gebracht hatte! Wenn es ihm moglich wiire, diesen
Elenden mirt seiner ganzen Brut zu vernichten! —
Furchtbaren Racheplinen sann er nach, Tag um Tag mehrte
sich sein Elend, Tag um Tag wuchs das unabweisbare Ver-
langen nach Rache. — Wie wollte aber er, der hinkende
Kriippel, sich zu dem Kampfe aufmachen, der seinen Peini-
ger verderben sollte? Ein gewagter kithner Schritt, und er
stiirzte zum Gespotre des Feindes schmachvoll zu Boden!
»0, du geliebtes fernes Weib! Hitte ich deine Fligel! Hitte
ich deine Fliigel, um, mich rdchend, dem Elende mich ent-
schwingen zu kdnnen!« —

Da schwang die Not selbst ibre machtigen Flugel in des ge-
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marterten Wielands Brust, und wehte Begeisterung in sein
sinnendes Hirn. Aus Not, aus furchibar allgewaltiger Not,

“lernte der geknechtete Kilnstler erfinden, was noch keines

Menschen Geist begriffen hat. Wieland fand es, wie er sich
Fliigel schmiedete! Fliigel, umn kithn sich zu erheben zur Ra-
che an seinem Peiniger, — Fliigel, um weit hin sich zu schwin-
gen 7o dem seligen Eilande seines Weibes! -

Ex tat ¢s, ex vollbrachte ¢s, was die hochste Not ibm einge-

- geben. Getragen von dem Werke seiner Kunst flog er zu der

Héhe, von da herab er Ne:dmgs Herz mit todlichem Ge-
schosse traf, — schwang er in wonnig kithnem Fluge durch

. die Liifte sich dahin, wo er die Geliebte seiner Jugend wie-
derfand. — -

O einziges, berrliches Volk! Das hast du ged:cbrez‘ und du
selbst bist- dieser Wieland! Schwmiede deine Fliigel, ‘und
schwinge dich auf!






